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ALABASTER DECORATIONS IN RENAISSANCE SACRAL SCULPTURE 
OF THE LVIV REGION IN SIXTEENTH CENTURY
In the second half of the sixteenth century in the Lviv Region alabaster sacral 
sculpture developed intensively. On the Dniester river operated quarries, 
leased and used by famous sculptors. Black alabaster was a particularly 
popular material for decorations of the altars and gravestones. They were 
decorated using the flat etching technique, which offers interesting and 
unique decorative effects.
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ЦЕРКОВНЕ МЕРЕЖиВО:  
ІСТОРичНиЙ АСПЕКТ

Розглянуто витоки церковного мережива у європейському контексті. 
Увагу зосереджено на типологічних й художніх особливостях католиць-
ких виробів, термінології, техніках та способах виготовлення. 
Ключові слова: мереживо, альба, техніка, ручно виготовлене мережи-
во, типологія, орнамент, ажурність.

Церковне мереживо — багатогранне мистецьке явище з огляду на роз-
маїті техніки виготовлення, чисельність сюжетних композицій та варіатив-
ність орнаменту, прикметне саме ажурною структурою, що і вирізняє його 
з-поміж інших видів декоративного мистецтва. На перший погляд, ці делі-
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катні, вишукані і дещо “гламурні” вироби мають тривалу історію виникнення 
та розвитку. Ще у дохристиянський період побутували речі та оздоби мере-
живної структури. Вважається, що у виготовлені найдавніших мереживних 
артефактів (X-XI ст. до Р.Х.) використовували архаїчну техніку “мережка”, яку 
поєднували з вишивкою золотими та срібними нитками1. До давніх текстиль-
них технік, які використовували у виготовленні ажурних полотен, належить 
сітчасте плетіння на рамах, так зване “брання”2. Властиво, подібний спосіб 
виготовлення плетива був відомий у Єгипті вже в ІІ тис. до Р.Х. (у древньоє-
гипетських саркофагах візерунчастими сітками були вкриті мумії жреців та 
фараонів), в Греції — на поч. н.е., також у країнах Скандинавії, згодом поши-
рився серед інших народів, у тому числі й у країнах Західної Європи3. 

З зародженням та поширенням Християнства типологія й художні осо-
бливості мережива удосконалюються, особливо це простежується в ажур-
них виробах латинського обряду. Упродовж століть еволюціонували техніки 
виготовлення, мотиви орнаменту та сюжетні композиції, які мали безпо-
середній вплив на художньо-стильові прикмет аналогічних виробів греко-
католицького священичого облачення й інтер’єрних тканин в Україні4. 

Актуальність запропонованої статті полягає у комплексному вивченні 
особливостей церковного мережива у контексті європейського мистецтва 
та введені у науковий обіг нових відомостей і артефактів, досі не відомих. 

В українській мистецтвознавчій науці окремого дослідження про церков-

Мереживо з релігійним сюжетом “Бого-
родиця – сім скорбот”

Фрагмент мережива до альби: 
квітковий орнамент обвиває фігу-
ру Св. Івана євангеліста, Венеція; 
ХVІ–ХVІІ ст.
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не мереживо не існує: опубліковані монографії та статті стосуються здебіль-
шого гаптування, сакральних тканини і облачення. У зарубіжній літературі 
(кін. ХІХ – перша пол. ХХ ст.) ці питання висвітлені у контексті вивчення мере-
жива як художнього явища у значно більшому обсязі. Авторка запропонова-
ної праці здійснила низку наукових розвідок та апробацій, у яких розглянула 
художньо-стильові особливості мережива [і в’язання. — О.К.] у системі де-
кору церковних тканин5. Мета — простежити розвиток європейського цер-
ковного мережива у історичному аспекті. 

У мистецтвознавчій іншомовній літературі термін “мереживо” має різні 
визначення, які подають умовно за двома основними критеріями: мовний 
(італійська, латинська тощо) та технологічний (залежить від засобів і тех-
нік виготовлення). Латинською — “laqueus”, італійською — “laccio”, “trine”, 
“merletto”; іспанською — “lazo”, “encaje”, “pasamano”; німецькою — “Spitze” 
(зубцевидне завершення, загострення); французькою — “Dentelles”, “Dentelle” 
(зубці), “lacis”, давніше “passement”; англійською — “Lace” (шнур, стрічка); 
чеською — “čipka”; польською — Koronka (оздоблення з зубцевидним завер-
шенням на кшталт корони; цей термін був поширений на західноукраїнських 
теренах до сер. ХХ ст.); “кружево”, “круживо”, “кружело” (від слова “круг”6) від 
старослав’янської merża, mreża сітка; українською “мереживо” — “мережа”7.

Виготовлене ручно мереживо можна класифікувати наступним чином: 
1) Мереживо, зроблене голкою (“Needle-made lace”, or “needlepoint” 

(trine ad ago), має три різновиди: 
— мереживо, виготовлене різними стібками за допомогою голки 

“needlepoint” на спеціально в’язаній вузлами сітці (modano) або зміщеної 
сітки (buratto);

— мереживо, виготовлене різними стібками за допомогою голки на 
основі з тканого полотна (tela tirata, reticello, tela tagliata);

— голкове мереживо, виготовлене без будь-якого тла (punto in aria) на зра-
зок венеційського та іспанського.

Фрагмент мережива вівтарного обрусу з церкви Св. Євстахія, 
Доброта; кін. ХVІ–ХVІІ ст.
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2) Мереживо, зроблене бобі-
нами (“Bobbin-point lace” (trine a 
fuselli), гачком, човником або зви-
чайне звивання і в’язання вузлів 
як макраме (Іспанською moresco). 
Існує три основних способи виго-
товляти бобінне мереживо: раннє 
мереживо (селянське); генуйське; 
мехлін, валенсьєн.

Серед єгипетських древностей, 
відкритих у 1909 р. професором Ф. 
Петрі (F. Petrie) як Курнех (Qurneh), 
цікавим є фрагмент в’язаної сітки 
на зразок мережива, відомого як 
“modano”. Цією сіткою були накри-
ті вази, віднайдені всередині сар-
кофагу у похованнях ХVІІ династії 
(1600 до Р.Х.). Інші зразки плетено-
го та стібкового мережива з льня-
ної нитки були віднайдені серед 
інших артефактів під час розкопок 
єгипетських могил, датованих по-
чатком ІІІ ст. н.е. Зберігаються ці 
фрагменти в музейних колекціях 
Лондона (Музей Вікторії і Альбер-
та) та Парижа (Музей Клюні). Ще 
одним зразком ажурного виробу є 
частина коптської сітки, датована V 
ст. від Р.Х. (Нью-Йорк, Метрополі-
тен музей). Вірогідно, що річ мала 
від початку обрядове призначення 
або стала частиною поховального 
обряду: на сітчастому тлі, вико-
наному технікою сітчастого пле-
тіння8, чітко простежуються хрес-
топодібні мотиви, скомпоновані у 
рапортну композицію.

Матеріальних підтверджень 
про виготовлення мереживних 
виробів у наступні століття – об-
маль, проте писемні згадки, 
манускрипти, скульптура та жи-
вопис засвідчують стрімкий роз-
виток і трансформування сітчас-
тих речей упродовж ХV, ХVІ та ХVІІ 
століть у високохудожні вироби. 

Покрівець на чашу (пурифікатор): по ку-
тах – розп’яття, на чотирьох частинах – 
страсті Христові; Рим, ХVІ - ХVІІ ст.

Зображення Папи Климентія ХІV в альбі, 
оздобленої мереживом; ХVІІІ ст.
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У візитаціях 1295 р. 
(St. Paul’s, Лондон) є 
згадки про мережи-
во під назвою album 
filum nodatum (в’язане 
[knotted вузлове 
в’язання на зразок ма-
краме. – О.К.] з білої 
нитки). У рукописних 
сувоях часів правління 
Тамплієрів (Тамплієр-
ська церква, Лондон, 
1312) ажурні вироби 
означені як “…сітка під 
назвою Espinum для 
накривання кафедри”. 

Щодо питання орна-
менту як можливості 
ідентифікації часу ви-
готовлення мережива, 
то ранній геометрич-
ний характер візерунку 
походить, очевидно, 
зі Сходу і датується 
початком VІІІ ст.: до-
мінують реалістичні зо-
браження на зразок фі-
гурних плавних завитків 
і листочків виноградної лози. Ці мотиви були поширені в оздобленні буквиць 
рукописів зазначеного періоду. Переважно такі роботи виконували монахи 
ордену Бенедиктів, а мереживо цього періоду виготовляли, безперечно, мо-
нахині для церковних потреб. Тому можна зробити висновки щодо взаємної 
співпраці для досягнення однієї спільної мети — возвеличення і слави Свя-
щенних Писань та щире служіння Церкві. 

Два ранні зразки мереживної роботи до лляних альб (стихарів) Св. Фран-
циска (St. Francis), збережені в жіночому монастирі Св. Клариси, в Ассізі (St. 
Clare’s, Assisi), і альба Папи Боніфація VІІІ, на поч. ХХ ст. знаходились у скарб-
ниці Сікстинської Капелли (Sistine Chapel). Альба з Ассізи була виконана Св. 
Кларисою та її монахинями, а Св. Франциск безпосередньо одягав цей виріб 
(1226). Альба виготовлена з доморобного полотна дуже якісного переплетен-
ня, а техніка “tela tirata” дозволила створити понад двадцять варіантів поліго-
нальних рисунків. Більшість з них мають в першооснові коптський гаммадіон 
(gammadion) або символ хреста. Тваринна символіка та зображення химер 
теж представлена, що вказує на східний вплив у створенні орнаменту. 

Вважається, що інший давній зразок альби, оздобленої мереживом, на-
лежав Папі римському Боніфацію у 1298 році. Щодо історії появи та виготов-

Окремі фігуративні зображення: два янголи, свя-
тий, Марія Магдалина, святий; Флоренція, ХVІІ ст.
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лення цих виробів: відомо, що Св. 
Нілус (St. Nilus) та його монахи при-
були зі Сходу з сарацинами і радо 
були прийняті в Італії Римським па-
пою Григорієм V. Він надав їм при-
хисток в околицях Рима, де східний 
обряд мав ще своїх прихильників. 
Можливо, альба з мереживним 
оздобленням була привезена чи ви-
готовлена цими монахами, або ж їх 
послідовниками зі сходу. Орнамент, 
виконаний у техніці “punto tirato”, 
має очевидне східне походження, а 
шматок плетеного мережива на бо-
бінах був прикріплений пізніше. 

 Дослідник Деніел Рок (Daniel Rok, 
кін. ХІХ – поч. ХХ ст.) вважає, що ран-
ні зразки мережива, які знаходили на 
поч. ХХ ст., слугували для накриття 
кафедри. Це підтверджується тим, 
що фігуральні зображення завжди 
розташовані упоперек широкої час-
тини. Зразком інтер’єрного мережи-
ва такого типу є виріб, датований ХV 
ст., виконаний у техніці “tela tirata”: 
вірогідно, виготовлений монахинями 
з Ассізи як обрус на кафедру і пред-
ставлений серед інших сакральних 

предметів. Існуючі записи, які по-
ходять з початку ХІІ ст., засвідчують 

“виготовлені альби” з абатства Св. Елбана (St. Albans). В інвентарних записах 
Св. Стефана (St. Stephen’s, Лондон) знаходяться записи про “…виготовлені 
вівтарні речі та рушники”, деякі з трьома “променями” на кожному кінці. Ці 
“промені” у вигляді вставок-смуг, виконаних у техніці “reticello”. 

Стає очевидним, що Церква відіграла важливу роль у розвитку мережив-
ного промислу та типології мереживних виробів у Європі, а найпривабливі-
ші з мистецького погляду фрагменти виробів ранніх і дещо пізніших часів 
виготовляли цільово для оздоблення альб. 

Найраніші екземпляри книг, які репрезентують техніки створення мережи-
ва та його зразки, датовані 1527 р. Це свідчить про те, що вже у той час (ХVІ 
ст.) мистецтво виготовлення мережива було відоме та поширене, а зразки, що 
пропонувались у виданнях, були доступні та реальні у виконанні для дуже ква-
ліфікованих майстрів. З цього часу у Венеції започатковано “punto in aria”, спо-
чатку — як плоский вузол “punto avorio”, який пізніше був збагачений чисель-
ними мотивами на зразок “point de neige”, або стібок Rosaline тощо. Плавні та 
делікатні завитки, які найчастіше створені у вигляді квіткових мотивів, вичерпно 

Альба, оздоблена мереживом; Музей 
Вікторії і Альберта у Лондоні, ХVІІІ ст.
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характеризують вишука-
не венеційське мережи-
во. Наприклад, у Музеї 
Вікторії і Альберта (Лон-
дон) зберігається колек-
ція літургійного одягу, 
риз, стол, зокрема по-
крівець на чашу (пури-
фікатор), виготовлений 
у техніці венеційського 
мережива ХVІІ ст. “rose 
point”. Виріб має сюжет-
не зображення Святого 
Причастя, мотиви ви-
ноградної лози тощо. У 
цій же колекції зберіга-
ється розкішний вівтар-
ний обрус у техніці“gros 
point de Venise”, дато-
ваний ХVІІ ст.

Одним з найвідомі-
ших центрів XVІ–ХVІІ ст. з виготовлення мережива вважається Венеція (ве-
неційське мереживо, punto in aria, punto di Raguza). Власне, у відмінності 
від інших технік шиття голкою та особливості одного з різновидів — punto di 
Raguza — полягає візантійська стилістика орнаменту. Зразком є мережив-
на кайма з рослинним візерунком, де у вигляді медальйона — зображення 
Мадонни з Дитям, вписане в овал (датовано поч. ХVІІІ ст., Raguza). На поч. ХХ ст. 
працівник Брюссельського музею охарактеризував “коронковані вироби 
punto di Raguza” як речі місцевого (Італія, Raguza) виготовлення, на стильові 
особливості яких вплинув архаїчний візантійський орнамент9. 

Важливо пам’ятати, що багато виробів, які виготовляли для церкви у 
ранній період, були свідченням відданості та прихильності. Та деякі релігій-
ні догмати поч. ХХ ст. не схвалили б використання цих речей у літургійних 
цілях. Наприклад, альби повинні мати перевагу тканини; мереживо, за пра-
вилами, повинно бути не більше 12 дюймів у ширину, а горловину не варто 
обшивати мереживною смугою. 

Іспанське голкове мереживо “needlepoint” може бути охарактеризоване 
стрімким розвитком візерунків та орнаментів. Наприкінці ХVІІ – поч. ХVІІІ ст. 
церковне мереживо поширилося з Іспанії у часи Революції та знищення мо-
настирів у 1830 р. Тому назву “Spanish point” часто використовували у зна-
ченні “gros point de Venise”. Мереживо, яке виготовлялося у наступні періоди 
в Іспанії, базувалося на техніці та орнаментиці фламандських й італійських 
оригіналів. У Барселоні виготовляли переважно шовкове мереживо. 

Майстри з виготовлення венеційських коронок були запрошені королем 
Генріхом ІІІ до Франції близько 1580 р., а осередок виробництва мережива 
розташувався в Оверені (Auveregne). П’ятдесят років по тому указом тулузь-

 Жіночий монастир – майстерня з виготовлення 
мережива, ХVІІІ ст.
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кого Парламенту було покладено край цьому процвітаючому різновиду тек-
стильних виробів. Але зусиллями єзуїтського Папи Джона Френсіса (John 
Frencis Regis), який згодом був канонізований Климентієм ХІІ, цей недолу-
гий закон анулювали, унаслідок чого святого почали вважати покровителем 
мережива. Від того часу виготовлення мережива перебувало під патрона-
том Церкви, у результаті чого багато візерунків отримало релігійні назви: 
“Отець” (“Pater”), “Аве Марія” (“Ave Maria”), “Каплиця” (“Chapelet”) тощо. 

В Аленсоні відбувалося зародження індустрії мережива, частину ж цієї 
текстильної продукції виготовляли для потреб церкви (близько 1550 р.). 
Згодом голкове мереживо з Аленсону, розроблене венеційськими май-
страми, зазнало модифікацій, у результаті чого утворився різновид “point 
de France”. Французькі метаморфози венеційського твору були найбільш 
амбіційні і винахідливі: у кожному виробі чи фрагменті прочитувались роз-
маїтість реалістичних зображень (візерунків), релігійні сюжети, військові, 
мистецькі, поряд з портретами відомих персоналій та геральдичних знаків.

Наприкінці ХVІІІ ст. викристалізувався менш амбітний стиль, алансонське 
мереживо втратило первинний венеційський характер орнаменту, а візерун-
ки перетворилися на низку маленьких квіткових мотивів. Мереживо, шите 
голкою Needle point, ще виготовляли в Аленсоні дві або три сотні майстрів. 
Плетене на бобінах мереживо Pillow lace розквітало в Бельгії та Голландії 
від ХV ст. і сягнуло апогею свого розвитку у ХVІІІ ст.: візерунки відповідали 
модним тенденціям в оздобленні вбрання з Франції та Італії. Високохудожні 
зразки для альб з брюссельського point d’Angleterre зафіксовані у візитаціях 
паризьких церков з 1740-го року. 

У цей самий період, коли французькі виробники розпочали конкурувати 
з італійським мереживом, король Чарльз ІІ (Charles ІІ) з Англії поновив по-
передній указ проти привізного мережива. Натомість прекрасні зразки бо-
бінного мережива з Фландрії, відомі під назвою point d’Angleterre або point 
de Flandre, не були відомі англійським майстрам мережива. Власне, Hollie 
або Holy — стібок, який є притаманний саме англійському мереживу, шито-
му голкою: його застосовували головно у виготовленні одягу для немовлят 
чи спеціальної одежі для хрещення, — з квітковими ремінесенціями сюжету 
“Благовіщення”, у якому найчастіше використовували. Бобінне мереживо 
почали виготовляти від поч. ХVІ ст., а вироби з Девоншира вирізнялися ви-
сокоякісним виконанням. 

Зразком різновиду мережива на кшталт мережки (linen-stitch) є лляна 
кайма з сюжетним зображенням “Благовіщення”, датована XVІ ст. (Італія, 
Флоренція). Композиція складається з трьох горизонтальних смуг — широ-
кої центральної і двох вужчих по обидві сторони. Використано рослинні мо-
тиви орнаменту, а також фігуративне зображення Архангела та Діви Марії, 
скомпоновані у шестикутник10. Відмінність цієї техніки полягає у створенні 
сітчастого тла способом висмикування ниток: таким чином щільний орна-
мент отримує певні абриси.

Голкове мереживо з Югали (Youghal, Ірландія) було започатковане мона-
хинями жіночого монастиря у часи страшного голоду 1847 року. Його [ме-
режива] виготовлення та мистецька прикметність визначається фаховим 
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поєднанням візерунку і техніки виконання: саме за ці високохудожні якості 
вироби були відзначені золотою медаллю від Ватикану. Мереживо призна-
чалося для імператриць та осіб королівської династії. 

У 1905 р. ірландським майстрам з виготовлення мережива заплатили за 
працю 17 тис. 500 доларів, а кількість затребуваного і виробленого мережива 
невпинно зростала. Наприкінці ХІХ ст. прекрасні зразки мережива виготови-
ли спеціально для Архиєпископа з Нью-Йорка та інших священнослужителів. 
Інститут для Глухонімих дівчат Св. Марії в Дубліні був одним з найуспішніших 
з виготовлення мережива (Limerick darned lace). Багато мереживних виро-
бів було виготовлено спеціально для потреб церкви, за що інститут отримав 
у 1893 р. подяку з Чикаго. Жіночий монастир СС. Милосердя виготовляв 
Limerick і мереживо, в’язане гачком, більшість якого було продано у Чикаго. 
Товариство виробників мережива, створене за сприяння жіночого монасти-
ря у Нью-Россі (New Ross, Ірландія), теж спеціалізувалося на виготовленні 
в’язаного гачком мережива. Завдяки міцності пряжі та техніки такі вироби 
отримали широке застосування в оздобленні священичого облачення та 
інтер’єрних виробів. Багато інших жіночих монастирів та інституцій приєдна-
лися до виготовлення одного з найвишуканіших різновидів текстильної інду-
стрії. До відома: на звіті, представленому в Парламенті Ірландії 1909 р. вар-
тість [офіційна — О.К.] мережива на експорт було оцінено у 475 тис. доларів. 

Варто зазначити, що наприкінці ХІХ – у першій третині ХХ ст. на теренах 
Східної Галичини виготовлення мережива отримало високий ступінь роз-
витку, зокрема у контексті розвитку церковного мистецтва11. Наприклад, у 
Каньчудзі вже на другому курсі коронкарської школи витворювали золоті ко-
ронки, переткані золотом, – до альб, комж, обрусів. У закопанській школі на 
третьому році навчання учениці виробляли костельні комплекти. Виготовлен-
ня у канчузькій школі золотих коронок і мереживних вставок для “костельних 
шат” Митрополита Андрея Шептицького свідчить про високий рівень місцевої 
продукції та застосування мережива в системі декору церковних тканин кінця 
ХІХ — першої третини ХХ ст.12 Ще один цікавий факт: завдяки сприянню то-
вариства “Ліга Допомоги Промислової” (“Liga Pomocy Przemysłowej”, Львів), 
яка успішно діяла у цей період, по всій території Галичини влаштовували різ-
номанітні курси [рукоділля], найчисельнішими з яких — курси ірландського 
мережива. Вірогідно, що основним споживачем цього виду мереживної про-
дукції були Сполучені Штати Америки, оскільки в’язані гачком коронки були 
предметом імпорту, що підтверджує високоякісне місцеве виконання. 
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SUMMARY
Olena Kozakewych
Church lace: historical aspect
In this article are considered some sources, typological and artistic stylistically 
peculiarities of churches lacework in European context. The authoress 
brings definitions of one’s role and place in lace clothes and traces stages in 
historical aspect. 
Key words: lace, lacework, alb, the technical, typology, ornament, liturgical 
clothes, European context. 
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Дніпропетровського національного
історичного музею ім. Д.І. Яворницького

ДАРОХРАНиТЕЛЬНиЦІ  
ОСТАННЬОЇ ТРЕТиНи XVIII СТ.  

З КОЛЕКЦІЇ ДНІПРОПЕТРОВСЬКОГО  
НАЦІОНАЛЬНОГО ІСТОРичНОГО МУЗЕЮ  

ІМ. Д. ЯВОРНиЦЬКОГО:  
ДО ПиТАННЯ ВиЗНАчЕННЯ СТиЛІВ

Розглянуто художні й стильові особливості православних дарохорониль-
ниць, створених українськими майстрами останньої третини XVIII ст. 
з метою визначення стилів; досліджені шляхи та період їх надходжен-
ня до колекції Дніпропетровського національного історичного музею 
ім. Д. Яворницького.
Ключові слова: дарохоронильниця, ярус, карбування, гравірування, зо-
лочення, стиль, бароко, рококо. 

В культовій колекції Дніпропетровського національного історичного му-
зею ім. Д. Яворницького (далі – ДНІМ) зберігаються дарохоронильниці як 
православні, так і католицькі, створені українськими, російськими, поль-
ськими майстрами художньої металообробки XVIII–XX ст.

Дана стаття є актуальною, оскільки розпочинає дослідження одних з 
найдавніших дарохоронильниць культової колекції ДНІМ, створених укра-
їнськими майстрами в останній третині XVIII ст. В цих виробах яскраво ви-
ступають риси національної своєрідності, притаманні означеному періоду: 
наслідування форм української церковної архітектури, вишукане, пишне 


