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SUMMARY

Maria Dyakiv

STYLISTIC FEATURES FURNITURE FORMS CHURCH

SV. TRIYTSI OF DROHOBYCH

Artistic meblyarstvo Galicia in the second half of the XX century detects
individual features in products that are used in the interiors and sacral
buildings where they provide a symbolic and religious significance. Galician
land rich in traditions and beliefs in which a person uses assistive optional
attributes so while the decisive factor in shaping the internal space of public
and sacred buildings is the influence of styles (modern, folk-style flow) on
the tectonic shaping of the following types of furniture as: bench, throne,
iconostasis, lectern, tetrapodes, kyoto, confession.

Keywords: meblyarstvo, iconostasis, lectern, tetrapodes, kyoto, confession.

Ewa Korpysz,
Krzysztof Korpysz

RENESANSOWE SAKRARIA W MALOPOLSCE
I NA ZIEMI LWOWSKIEJ

Cepep npuknagis CKynbATYPU WICTHAALATOrO CTONITTS B Manonosnbiyi i Ha JIbBiBLLMHI
BiAPI3HSIOTbCA kMBOTWU 3 I'noBa, BuwHuya i lobpomuns. BoHn MatoThb LikaBuil BU-
rnag eaAVKynn 3 TUMNaHOM BCNEPTUM Ha ningcTpax. ApXiTekTypHa popma, aHTUHHUN
Jetasnb i ikoHorpadidHi efleMeHTU, YHiKasbHI Ha AaHin TepUTOPIl, CBigYaTh NPO BB
iTaniicbkoro peHecaHCHOro MUCTELTBA.

KnoyoBi cioBa: peHecaHc, CKyabnTypa, KNBOT

Znana od czaséw Sredniowiecza forma przechowywania i ekspozycji Eucharystii
w kamiennym sakrarium w prezbiterium ko$ciota byta bardzo popularna w XV i
XVI. wiecznej Europie. Sakraria rozpowszechnity si¢ w tym czasie szczegdlnie
na terenie Italii, przybierajac niekiedy ksztaltt monumentalnej kompozycji
architektoniczno-rzezbiarskiej. Podobne rozwiazania pojawily si¢ na obszarach
pozostajacych pod silnym wptywem sztuki wloskiego odrodzenia— w potudniowe;
Matopolsce i na Ziemi Lwowskiej. W$rdd zachowanych zabytkow wyrozniaja
si¢ sakraria w Gdowie, Wisniczu i Dobromilu. Ze wzgledu na swoj ksztait,
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dekoracje¢ i program ikonograficzny,
naleza one do interesujacych i waznych
dziet kamieniarki renesansowej na tym
obszarze. Ich struktura opiera si¢ na
formie antycznej edikuli ujgtej pilastrami
1 osadzonej na konsolach, rozwiazanej
jednak w kazdym z tych obiektow w
sposob odmienny. Nie powtarzaja si¢
w nich rdwniez elementy dekoracyjne,
cho¢ proweniencja motywow jest
wloska. Omawiane zabytki powstaly
w okresie od lat 30. do 90. XVI w. W
dotychczasowej literaturze naukowej
brakuje ich syntetycznego ujgcia,
natomiast nieliczne opracowania
monograficzne zostana wskazane przy
opisie poszczegdlnych obiektow.

Najstarszym z omawianych zabytkow P .
jestpiaskowcowe tabernakulum w kosciele 1. Sakrarium w kosciele Narodzenia
p.w. Narodzenia Panny Marii w Gdowie ~ Panny Marii w Gdowie, ok. 1533. Kusom
pod Krakowem (il.1). Jego powstanie ¢ ”apaqu"*g”y xocmeni y Toosi, 1333.

,q - omo asmople
faczono z drugorzqdnym rzezbiarzem
z wawelskiej pracowni Bartolomea
Berrecciego lub wskazywano na autorstwo Giovanniego Cini i 1ata 1533- 1540)

Sakrarium przypomina szafke wsparta na konsolach’. Sciana frontowa
ma forme plytkiej edikuli, w ktorej arkade ze sportellem, zamknigta tukiem
potkolistym, flankuje para pilastrow jonskich dzwigajacych belkowanie
zwienczone wydatnym gzymsem. Lica pilastrow i trojkaty nad tukiem pokrywa
ptaskorzezbiona arabeska i groteska, natomiast w polu arkady jest umieszczone
tondo z reliefem przedstawiajacym Chrystusa w typie Salvator Mundi. O funkcji
sakrarium informuje napis ECCE PANIS ANGELORVM wypetniajacy fryz.
Pomigdzy konsolami jest umieszczona gotycka tarcza z herbem Prus 1.

Ani hlstorla kosciota, ani herb nie daja wskazdéwek do atrybucji i datowania
zabytku Nie ma pewnosci nawet co do tego, czy obiekt od pocza;cku byt
przeznaczony do Gdowa, czy tez trafit tu przeniesiony skadinad, moze z miejsca
o wigkszej randze artystycznej. Plaskorzezbiona dekoracja ma dzi$§ rysunek
nieprecyzyjny, motywy groteski sa grube, sptaszczone i stabo czytelne. Wynika
to z wielokrotnych, nieumiejetnych konserwacji. O dawnej wysokiej klasie
kamieniarki §wiadcza jednak zarowno opisy z pocz. XX w., moéwiace o ,,subtelnych
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ornamentach” i ,,misternej
dekoracji”, jak i dokumentacja
fotograﬁczna4.

Pilastry wypetia wic roslinna
w uktadzie kandelabrowym. W
lewym pilastrze podstawe wici
stanowi przykucnigty satyr, a
w gornej czesci widnieja dwa
symetryczne elementy ksztattem
przypominajace zwrocone
ku dotowi delfiny, oraz dwa
trojzeby. Prawy pilaster miat
zapewne dekoracje wylacznie
arabeskowa: zatarty rysunek
nie pozwala uchwyci¢ tu form
groteski. Z pewnos$cia nie
bylo ich w prawym przyluczu,

2. Salvator Mundi z sakrarium w Gdowie, ok. Zachowanym dosé dobrze.
1533. Salvator Mundi 3 kusoTty y [noBi, 1533. Analogiczna strefe po lewei
®oTo aBTOPIB g a &P J

stronie wypetniaja postacie
dwoch delfinéw, ukazanych z profilu, z ogonami zakrgconymi w formie petli.
Delfiny zwracaja si¢ do siebie glowami z otwartymi pyszczkami i sa rozdzielone
trojzgbem o ostrzach skierowanych ku dotowi.

Dla omawianych motywow udato si¢ znalez¢ bardzo bliskie analogle w
Kaplicy Zygmuntowskiej w Krakowie, budowanej w latach 1512- 1533°. Postaé
przykucnigtego satyra lub sfinksa wystepuje tam m.in. w $lepym oknie termalnym
nad nagrobkiem krolewskim oraz na pilastrach $ciany tronowej i ottarzowej. Z
kolei symetrycznie ukazane delfiny z o$cieniem znajduja si¢ w trojkatnym narozu
nad jednym z okien tamburu. Inna para tych zwierzat wypehia trOqutne pola nad
wielka arkada Sciany tronowej, zostata jednak ukazana w widoku z gory Jest
to motyw rzadki, a swdj odpowiednik ma w kaplicy Bakocza w Esztergomie, w
narozach nad arkada $ciany zakrystii'.

W krakowskim mauzoleum krolewskim znajduja si¢ réwniez analogie dla
arabeski zdobiacej pilastry gdowskiego zabytku. W sakrarium jest ona zatarta i
sptaszczona, ale mozna wyrézni¢ motywy lisciaste 1 kwiatowe, klosy, rozetki i
charakterystyczne tréjliscie oddzielajace kolejne pigtra kandelabru. O pierwotnym
wygladzie arabeski $wiadczy dekoracja pola prawego trojkata, rzezbiona
plastycznie, z zachowaniem wypuklosci i pogrubien w miejscach bujniejszego
listowia, oraz z delikatnym oddaniem waskich 1 cienkich todyzek.
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Wyrozniajacym sig
elementem w sakrarium
jest tondo z wyobrazeniem
Chrystusa btogostawiacego,
ukazanego w nimbie i
z jabtkiem kréolewskim.
W ikonografii sakrariow
wizerunki Chrystusa w typie
Salvator Mund1 zdarzaty
sig Wy]qtkowo Chrystus
wystepowal najczesciej
jako Maz Bolesci, z narzed-
ziami Mg¢ki Panskiej, w

3 Salvator Mundi. Fragment mznlatmy w

Grobie, okazujacy rany. w . Ewangelistarium Piotra Tomickiego”. Stanistaw
renesansowych sakrariach Samostrzelnik, 1533 — 1534. Salvator Mundi.
rzymskich przedstawiano Dpazmenm miniamiopu 6 ,, Ewangelistarium Piotra
Go w pozie stojacej z kieli- Tomickiego”. Cmaniciae Camocmuientix, 1533-

chem u stop, do ktérego [334. @omo asmopis

sptywata krew z Jego boku. Czgstym motywem tabernakulow florenckich byt
wizerunek Dzieciatka Jezus stojacego na kielichu’. Natomiast w sakrariach z
terenu Rzeczypospolitej poza Gdowem nie stwierdzono tego typu przedstawien.
Pojawiatly sig¢ natomiast, znane rowniez z Italii, potfiguralne wyobrazenia Boga Ojca
biogoslawiacceg%o w koronie lub nimbie, z jabtkiem krolewsklm lub Ksiega (tzw.
oltarz z Zatora " i tabernakulum z fundacji biskupa Tomlcklego oraz sakraria w
Srodzie Wielkopolskiej, Kole, Iwnie, Nowym Miescie nad Wartq)

Interesujace jest upozowanie postaci Salvatora, ukazanej nieco z boku i umieszczenie
jej w tondzie. Podobnie jak w przypadku dekoracji ornamentalnej, tu rowniez bliskimi
wzorami sa dziela z Kaplicy Zygmuntowskiej — tonda z postaciami Ewangelistow oraz
Marii z Dzieciatkiem. Zardwno w Kaplicy, jak i w Gdowie zrezygnowano z frontalnego
przedstawienia na rzecz swobodniejszego ujecia, wywolujacego wrazenie lekkiego
poruszenia figury. Odmienne w obu dzielach sa proporcje postaci i modelunek szat,
ktére w rzezbach krakowskich zatamuja si¢ ostrymi fatdami. Popiersie z sakrarium
jest rzezbione naturalistycznie i poprawnie. Zwraca tez uwage okryte pola ptaszcza
lewe ramig postaci, a szczegdlnie uktad dtoni trzymajacej jabtko —podobny do gestu
Dawida z tonda w $cianie tronowej Kaplicy.

W uktadzie kompozycyjnym przedstawienie w Gdowie jest bardzo zblizone
do wizerunku Salwatora na miniaturze w Ewangelistarzu biskupa Piotra
Tomickiego, iluminowanym przez Stanistawa Samostrzelmka (1533-1534,
Archiwum Kapitulne na Wawelu, nr 19, fol. XCVI) . Oba dzieta — sakrarium i
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Ewangelistarz— powstaty w zblizonym
czasie w Srodowisku krakowskim i
stad niewykluczona jest ich wzajemna
zalezno$¢ (il. 2, 3).

Poza elementami dekoracyjnymi
sakrarium gdowskie taczy z Kaplica
Zygmuntowska rowniez struktura
obudowy. Edikula zostata oparta na
zasadzie tuku triumfalnego. Proporcje
niszy ujetej pilastrami odpowiadaja
srodkowym arkadom w $cianach
krakowskiego mauzoleum.

Te poroéwnania wskazuja na reke
biegltego kamieniarza, znajacego Kaplice
Zygmuntowska z autopsji. W obecnym
stanie badan brakuje podstaw, by wiaza¢
tabernakulum gdowskie z konkretnym
wykonawca i pewnie datowaé. Z
pewnoscia nalezat on do najblizszych
wspolpracownikow Berrecciego, a
zlecenie mogt przyja¢ w czasie, kiedy
prace w Kaplicy zmierzaty ku koncowi.
I | Ostatnim etapem dekoracji Kaplicy
4. Sakrarium w kosciele Sw. Wojciecha ~ bylo wykonanie rzezb figuralnych i

w Starym Wisniczu, 1544. Kusom 6 medalionow, co wymagato szczegdlnego
P SO Coiren angajovania | arel muey i
tym nie podejmowali innych dziatan.
Zatem tworca sakrarium byl rzezbiarz
nie zatrudniony do tych prac. Z dawnych pomocnikow Berreccwgo mogli to by¢
Mikotaj Castiglione, Antoni z Fiesole, Wilhelm z Florencp lub Jan Cini, ktory
od roku 1529 przebywal w Sleme 1 wszystkie zamowienia wykonywal dopiero
PO swoim powrocie w T. 1532, Kwestia ta wymaga jeszcze szczegotowych
badan. Sakrarium jest nlewqtp11w1e dzielem wysokiej klasy, operuje schematami
idetalem przejetym z Wtoch za posrednictwem Krakowa, 1 nie ma analogii wérod
tabernakuléw $ciennych w Rzeczypospolite;.

Réwniez powstate niewiele lat pézniej okazate piaskowcowe sakrarium w
kosciele parafialnym w Starym Wisniczu (il. 4) jest dzielem odosobnionym, nie
zostato Jednak dotychczas opracowane a wzmianki o nim w literaturze dotyczacej
sztuki regionu sa bardzo skromne®®. W przeciwienstwie do Gdowa, ktorego tworca
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korzystal ze wzorow wawelskich,
tu trudno wskaza¢ na bezposrednie
odniesienia. Tabernakulum, jak
wynika z inskrypcji na kamiennej
obudowie, powstato w roku 1544 z
fundacji Piotra IV Kmity, marszatka
wielkiego koronnego, starosty i
wojewody krakowskiego, whasciciela
Wisnicza. Sakrarium jest znacznie
bardziej okazale od poznanego
juz zabytku z Gdowa. Ma forme
monumentalnej, silnie wystgpujacej
ze éciany szafy osadzonej na
konsolach'®. Jej naroza sa flankowane
wysokimi kanelowanymi pilastrami
o stylizowanych, kompozytowych
gtowicach, dzwigajacymi
rozbudowane belkowanie z
niewielkim lisciastym zwienczeniem
i gtowka aniotka. Pilastry ujmuja =T
edikule z para mniejszych, podobnie 5. Edikula sakrarium w Starym Wisniczu,
kanelowanych pilastrow jofiskich 1544. Eouxyns kusomy y Cmapomy
wspierajacych belkowanie i trojkatny Buwnui, 1344, @omo asmopis
naczotek, wypetniony tarcza z

inicjatami PK. W tg ramg z kolei jest wpisana perspektywiczna, nieco zaglgbiona
arkada w formie malego portalu z drzwiczkami. W przeciwienstwie do Gdowa, w
Wisniczu dekoracja ornamentalna i figuralna sakrarium jest skromna. Sktadaja si¢
na nia uskrzydlone glowki aniotkéw, kasetony z rozetkami i sylwetka Gotebicy —
symbolu Ducha Swigtego. Ponadto we fryzie pod gzymsem wienczacym konstrukcje
widnieje napis ECCE PANIS ANGELORUM. M.CXXXXIIII. Sakrarium ma dwa
schowki. Poza umieszczonym od frontu, ozdobnym miejscem do przechowywania
Eucharystii, rowniez z boku, od strony $ciany znajduje si¢ niewidoczna dla wiernych,
gleboka skrytka zapewne stuzaca niegdy$ do sktadania argentariow.

Sakrarium ma wywazone proporcje, cechuje je elegancja i powsciagliwos$¢ w
stosowaniu motywow zdobniczych. Umiar i rownowaga w uktadzie dekoracji sa
zachwiane jedynie w jednym fragmencie, jakim jest puste pole ponad wierzchotkiem
naczotka, w strefie kapiteli wielkich pilastrow. Ta niekonsekwencja moze wynikac
z niewlasciwego montazu kamiennych elementow. O réwnowadze kompozycyjnej
zabytku decyduje symetria calego uktadu, a przede wszystkim fakt, iz proporcje
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elewacji frontowej zostaly ustalone
wedhug tzw. ,,ztotego podziatu”.

Dla sakrarium w Starym Wisniczu
nie udato si¢ znalez¢ analogii na
interesujacych nas terenach. Zestawienie
prostych elementow all’antica
i oszczgdnos¢ detalu, jakie cechuja
sakrarium w Wisniczu, znacznie
odbiegaja dziet Berrecciego, cho¢
zapewne wilasnie w Krakowie nalezatoby
szuka¢ projektanta i wykonawcy. Wzory
dla tego dzieta pochodza z Italii. Motyw
plytkiej, potkoliscie zamknigtej niszy
zawartej pomigdzy kanelowanymi
pilastrami, wspierajacymi trojkatny
naczotek powtarza w uproszczeniu
schemat i proporcje sakrarium Bernarda
Rossellina z k050101a Sant’Egidio
we Florenql (il. 5, 6). W obu tych

6. Sakrarium w kosciele Sant Egzdlo we  sakrariach PerSPethWICZHa: wneke

Florencji. Bernardo Rossellino, 1450. przekrywa iluzjonistyczne kasetonowe
Kusom 6 kocmeni Canm Ezioio y ®no-  sklepienie. Popularny motyw kasetonow
penyii, 1450. Pomo asmopis zostal uzyty przez Massaccia w 1427

roku we fresku Swigta Trojca w kosciele
Santa Maria Novella we Florencji i rozpowszechnit si¢ w architekturze i rzezbie w
Toskanii w 1. pol. XV wieku m. in. w dzietach Donatella, Mina da Fiesole, Benedetta
da Maiano. W okresie p6znego renesansu kasetony stosowali Tulio Lombardo oraz
Giovanni Mosca Padovano w Veneto. Zapewne wtasnie Padovano, przybywajac na
dwor krolewski w Krakowie przywidzt ze soba nowe rozwiazania, ktore wkrotce
zagoscity w sztuce Matopolski i na innych terenach. Warto przypomnie¢, ze ostatnim
dzietem tego artysty w Italii (przed jego przyjazdem do Polski) byt relief z 1929 r.
w Cappella del Santo w Bazylice $w. Antoniego w Padwie, przedstawiajqcy Cud
z pucharkiem. Scena ta jest umleszczona w iluzjonistycznej niszy i nawiazuje do
pozostatych reliefow w tym wnetrzu'®, W Malopolsce i na Ziemi Lwowskiej motyw
ten dotychczas pozostawat nieznany. Powstate w 1544 r. sakrarium w Wisniczu jest
prawdopodobnie najstarszym stwierdzonym na tym obszarze dzietem, w ktorym
zostata wyrzezbiona wneka perspektywiczna z kasetonowym podtuczem.
Zaréwno zastosowanie nowego u nas motywu iluzjonistycznej niszy, jak i uzycie
klasycznych, powsciagliwych form o wywazonych proporcjach, a takze znajomos¢
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zasady ,,ztotego podziatu” 1 wreszcie unikalny
ksztalt szafy, jaki nadano sakrarium, wskazuja
na wybitnego projektanta, ktoremu bliskie byty
podobne rozwiazania z terenu Italii. Architektura
sakrarium przypomina niektore dzieta florenckie
1 weneckie, jej tworca mogt zatem przyby¢ z
Toskanii lub z Veneto. Mozliwe, ze byt nim
nieznany z imienia rzezbiarz lub architekt z
krggu Padovana. Piotr Kmita, przebywajacy
w Krakowie z racji swych wysokich urzgdow,
mial wiele okazji zetkna¢ si¢ z docierajacymi
na dwor krolewski artystami. Zatrudniat ich tez
na swoim rozbudowywanym wowczas zamku
wisnickim'? i zapewne powierzyl im prace w
kosciele. Ufundowanie okazatego tabernakulum
$ciennego podnosito prestiz marszatka, o
ktorego dumie i ambicji $wiadczy umieszczenie
na honorowym miejscu, nad schowkiem
z Naj$wigtszym Sakramentem, wlasnych
inicjatlow, zamiast monogramu Chrystusa.
Okazata fundacja Piotr Kmity z pewnoscia
byta znana, podziwiana i mogta inspirowac do
wystawienia podobnych sakrariow w innych
$wiatyniach. Tak zapewne byto w Dobromilu,
ktory nalezat w tym czasie do poteznego rodu
Herburtow, skoligaconych z Kmitami. Zona
Piotra Kmity, Barbara, byta siostra Stanistawa
Herburta, kasztelana Iwowskiego, zatozyciela
Dobromila i inicjatora budowy w 2. pot. XVI
w. kosciola parafialnego””. W wybudowanej

7. Sakrarium w kosciele
Przemienienia Panskiego w
Dobromilu, 4. ¢w. XVIw. Kusom ¢
napagisnsromy kocmeni y [loopo-
muni, 4 ue. XVI cm. @omo aemopie

swiatyni w koncu lat 80. lub poczatku 90. XVI w. Stamslaw Herburt lub jego syn
Erazm rowniez ufundowali tabernakulum $cienne® (11 7). Do jego konstrukeji
uzyto alabastru w kolorze brunatnym, jasnozottym i czarnym. Sakrarium otrzymato
formg edikuli osadzonej na konsolach, z potkolista nisza flankowana para jonskich
pilastréw dzwigajacych trojkatny naczolek z glowa aniota™. Nisza, zamknigta
koncha z muszla, zawiera potkolisty otwor sportella, po ktorego obu stronach stoja
rzezbione postacie aniotow. Pilastry pokrywa ryta i ptaskorzezbiona wic roslinna
w uktadzie kandelabrowym, ztozona ze stylizowanych lisci, pakéw i todyzek.

Konsole zostaty ozdobione akantem.
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8. Czes¢ srodkowa sakrarium w 9. Sakrarium w kosciele Santa Maria in
Dobromilu, 4. ¢w. XVIw. Cepeons uac- Campitelli w Rzymie, k. XV w. Kusom ¢
muna xkueomy y Jloopomuni, 4 ue. XVI cm.  kocmeni Canma Mapis in Kamnumennu y

Domo asmopis Puwmi, k. XV ecm. @omo asmopis

Sakrarium ma ksztalt typowy dla europejskich sciennych tabernakulow z XV
1 XVIw. (por. il. 8, 9). Na terenie Italii, gdzie sakrariow zachowato sig¢ najwigce;j,
nisza o przekrOJu po%kohstym lub zaokraglonym wystepuje w kilku zabytkach
rzymsklch . Natomiast w sakrariach na obszarze Polski jest to motyw zupehie
niespotykany, a na Ziemi Lwowskiej jedynie sakrarium dobromilskie zawiera
potkolista nisze, ktora jest w dodatku zamknigta koncha i ma parg aniotow po
bokach sportella. Muszle umieszczono w Sciennych tabernakulach w Zielonkach,
Zawichos$cie 1 Kozminie. Z kolei anioty, ktore w Italii sa obecne niemal w
kazdym sakrarium (np w Santa Maria in Campitelli w Rzymie) i znacznej liczbie
cyborlow W Polsce w formie monumentalnej wystapity w krakowskich cyboriach
Padovana’*, natomiast w odniesieniu do tabernakulum $ $ciennego pojawily j jeszeze
si¢ tylko w Kozmlme, jednak nie obok sportella, jak w Dobromilu, lecz powyzej.




XPAMMW. XPAMOBUWUA IHTEP’EP | BEKOP 547

Z tych wzgledow sakrarium w Dobromilu, pomimo swej niewysokiej klasy
artystycznej, jest obiektem unikalnym i interesujacym.

Sakrarium prezentuje nierdowny poziom wykonania. Czesci architektoniczne
wykonano z zwigksza starannoscia, niz figury aniotéw. Ornamenty wiciowe uzyte
do dekoracji pilastrow maja swoje odpowiedniki w innych dzietach na Ziemi
Lwowskiej. Sa zblizone do tych, jakie zastosowat Sebastlan Czeszek w nagrobku
Katarzyny Ramuttowej w Drohobyczu w 1572 roku®. Podobne motywy znajduja si¢
rowniez w nagrobku pary matzenskiej Herburtow w pobliskim Felsztyme (CreniBka),
faczonym z warsztatem Hermana Hutte- Czapk1 lub Sebastiana Czeszka”® .Szczegolnie
charakterystyczne jest zwieniczenie wici w pilastrach, tworzace bukiet pakow. Poza
Dobromilem i Felsztynem na Ziemi Lwowskiej nie udato si¢ spotka¢ w takiej formie
podobnego motywu. Wystepuje on natomiast w Ma%opolsce w dzietach zwiazanych z
Santim Guccim (nagrobek Firlejow w Janowcu, 1585- 87) Plerwowzorow tego typu
dekoracji nalezy szuka¢ w krakowskim kregu warsztatu Berreccwgo . Zapowiedzia
lisciastej wici z Drohobycza, Felsztyna i Dobromila moga by¢ ornamenty pilastrow
oftarzy z Zatora (1521) i z kolegiaty w Opatowie (1520 — 1530).

Wykonawca sakrarium mogt by¢ zwiazany z warsztatem Czeszka, ktorego
dzietami sig inspirowat. Mozliwe tez, ze byt to kamieniarz pochodzacy z terenéw
pogranicza wlosko-szwajcarskiego. Z Czeszkiem wspotpracowal luganczyk,
murator Francesco Quadro, zw. Krotochwila. Inny murator, przybyty znad Como
Jacobus de Regazzolis, byl w dokumentach wymieniany jako serwitor panow
Herburtow”’. Ziemia Lwowska w okresie renesansu byla terenem $cierania si¢
tendencji, pradow i wptywow artystycznych, ktorych zrédta tkwity zarowno w
tradycjach rodzimych, jak i w sztuce terendw osciennych — Krakowa, a takze
odleglejszych, niemieckich i wtoskich.

Zaprezentowane tu trzy sakraria r6znia si¢ wprawdzie od siebie forma, sposobem
wykonania i klasa artystyczna, ale wszystkie powstaly w kregu oddziatywan sztuki
wioskiej, zwlaszcza Florencji, Rzymu i Veneto. Tworcy omowionych sakraridw
operowali formami i detalami uchodzacymi za powszechnie znane i obiegowe,
jak edikule, nisze z koncha, groteski, arabeski kandelabrowe, czy kanelury. Jednak
zestawienia tych elementow, uktady motywow 1 wreszcie struktury catosci sa
unikalne, nieznane w innych obiektach tego typu powstatych tu w XVI wieku.

1 Kopera F. Materialy do inwentaryzacji zabytkow sztuki i kultury w Polsce. Zabytki
kosciota parafialnego w Gdowie / Feliks Kopera. // Wiadomos$ci Numizmatyczno-
Archeologiczne. — 1905. — T.V. — Ne 3 (63). — S. 309-312; Cercha S., Kopera F.
Nadworny malarz Zygmunta Starego Giovanni Cini ze Sieny i jego dzieta w Polsce /
Stanistaw Cercha, Feliks Kopera. — Krakow: Naktadem J. Czerneckiego, 1916. —S.
90-91, il. 92; Kornecki M. Zabytki sztuki / Marian Kornecki. // Monografia powiatu
myslenickiego. — Cz. 1.: Historia. — Krakow, 1970. — S. 339-340; Chrzanowski T.,



548 XPAMW. XPAMOBWUA IHTEP’EP | LEKOP

Kornecki M. Sztuka Ziemi Krakowskiej / Tadeusz Chrzanowski, Marian Kornecki.
— Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 1982. — S. 250.

2 Wysoko$¢ sakrarium z konsolami wynosi 1.62 m, szerokos¢ w czesci srodkowej — 0.86
m, za§ w gornej (partia gzymsu) — 1.20 m.

3 Jlus: Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. — T. I: Wojewddztwo krakowskie. Z. 9: Powiat
myslenicki. — Oprac. K. Kutrzebianka. — Warszawa: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
1951. —S. 5; Kornecki M. Zabytki sztuki. — S. 288.

4 Kopera F. Materiaty do inwentaryzacji. — S. 311, 312; Kornecki M. Zabytki sztuki. — S.
340.

5 Mossakowski S. Kaplica Zygmuntowska 1512-1533. Problematyka artystyczna i id-
eowa mauzoleum krola Zygmunta I / Stanistaw Mossakowski. — Warszawa: Liber
pro Arte, 2007.

6 Jlus: Mossakowski S. Bka3. npaist. — S. 173, przyp. 44.

7 Balogh J. La cappella Bakocz di Esztergom / Jolan Balogh. //Acta Historiae Atrium
Academiae Scientiarum Hungaricae. — Budapest, 1956. — T. II. —. z. 1-4. — S.
147, 149.

8 Jlue: NuBbaum O. Die Aufbewahrung der Eucharistie / Otto Nulbaum. — Bonn: Han-
stein, 1979. — S. 419-419, przyp. 268.

9 : Caspary H. Ancora sui tabernacoli quattrocenteschi / Hans Caspary. // Antichita viva. —
1964. — T. III— Ne 5. —S. 26-35; Caspary H. Tabernacoli quattrocenteschi meno noti
/ Hans Caspary. // Antichita viva. — 1963. — T. II. — Ne 7. — S. 39-47; Caspary H.
Das Sakramentstabernakel in Italien bis zum Konzil von Trient. Gestalt, Ikonographie
und Symbolik, kultische Funktion / Hans Caspary. — Trier, 1964. — S. 95-109.

10 Kozakiewiczowa H. Rzezba XVI wieku w Polsce / Helena Kozakiewiczowa. — War-
szawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1984. — S. 64.

11 Miziotek J. Sacrarium fieri pulchrum, firmum ac solidum: Wawelskie tabernakulum
Padovana / Jerzy Miziolek. // Studia Waweliana. — 1993. — T. II. — S. 55-85.

12 Miodonska B. Rex regum i rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta
i Pontyfikalu Erazma Ciotka. Z zagadnien ikonografii wiadzy krolewskiej w sztuce
polskiej wieku XVI / Barbara Miodonska. — Krakéw: 1979: Muzeum Narodowe.
—S.96,1il. 72.

13 Mossakowski S. Bka3. mpam. — S. 207-214.

14 Kozakiewiczowa H. Spotka architektoniczno-rzezbiarska Bernardina de Gianotis i Jana
Cini / Helena Kozakiewiczowa. // Biuletyn Historii Sztuki. — 1959. — Ne 2. — S.
151-173.

15 Luszezkiewicz W. Opis starozytnych kosciotéw w Szczepanowie i Starym Wisniczu /
Wiadystaw Luszczkiewicz. // Sprawozdania Komisji Historii Sztuki. — T. V. — 1896.
—S. CXV; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. — T. I: Wojewodztwo krakowskie. Z.
2: Powiat bochenski. — Oprac. E. Dutkiewicz. — Warszawa: Ministerstwo Kultury
i Sztuki, 1951. — S. 27; Kornecki M, Dzieje sztuki regionu bochenskiego / Marian
Kornecki. / Bochnia. Dzieje miasta i regionu. — Red. Feliks Kiryk, Zygmunt Ruta.
— Krakow: Urzad Miasta Bochni, 1980 — S. 210-211; Chrzanowski T., Kornecki
M. Bxas. mpargg. — S.. 250.

16Wysokos¢ sakrarium z konsolami wynosi ok. 4.20 m, szeroko$¢ 1.80 m.

17 Markham Schulz A. The Sculpture of Bernardo Rossellino and his Workshop / Anne
Markham Schulz. — Princeton, New Jersey 1977. — S. 52-58, 104, il. 91.

18 Markham Schulz A. Giammaria Mosca, called Padovano, a Renaissance Sculptor in



XPAMMW. XPAMOBUWUA IHTEP’EP | BEKOP 549

Italy and Poland / Anne Markham Schulz. — Pennsylvania: The Pennsylvania State
University Press, 1998. — S. 59, 202, 250; Mossakowski S. — Bxka3. npars. — S.
196-197.

19 Barycz H. Kulturalna dziatalno$¢ Piotra Kmity / Henryk Barycz. /Rocznik Towarzystwa
Przyjaciot Nauk w Przemyslu za rok 1925. — Przemysl, 1925. —S. 1-65; Kowalska,
Kmita (Sobienski, Sobinski) Piotr z Wisnicza. / Halina Kowalska. // Polski Stownik Bi-
ograficzny, Wroctaw: Polska Akademia Nauk, 1967-1968. — T. XIII. — S. 97-100.

20 I'err M. Cromurs I'epOypris. Hapucu ¢ MunyIoro i cygacHoro Jloopomuits. / Mukona
lerr. — Mo6pomuns: Kpysxok Pigroi [komm, 1937; Kalecinski M., Krasny P. Kosciot
parafialny p.w. Przemienienia Panskiego w Dobromilu / Marcin Kalecinski, Piotr
Krasny. // Koscioty i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa ruskiego.
—T. 3. —Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 1995. —S. 56, 66; Krasny P.
Renesansowy kosciot w Dobromilu i jego zwiazki z architektura mazowiecka / Piotr
Krasny. // Biuletyn Historii Sztuki. — 1995. — Ne %. -S. 271.

21 Korpysz E. Renesansowe sakrarium w kosciele parafialnym w Dobromilu /Ewa Korpysz
// Biuletyn Historii Sztuki. — 2008. — Ne 3-4. — S. 359-384; Korpysz E. Bruus
TpaauIil iTadiicbKOro MUCTEITBA Ha JBBIBCHKY CakpaibHy cKynbnTypy XVI cT. Ha
TPHUKITai cTiHHOTO KMBOTY 3 oOpomust / Ewa Korpysz. // IcTopis peniriii B Ykpaisi:
HayxkoBuii mopiunuk. — JIsBiB: Jloroc, 2009. — Ku. 1. — C. 521-529.

22 Sakrarium ma wysokos$¢ 2.07 m, szerokos¢ 0.85 m.

23 Ius: Caspary H. Ancora sui tabernacoli. — S. 30; Caspary H. Das Sakramentstaber-
nakel. — S. 39.

24 Miziotek J. Bxas. mpars. — S. 55-85; Markham Schulz A. Giammaria Mosca. — S.
124-133, 267-274.

25 TuB: Gebarowicz M. Studia, nad dziejami kultury artystycznej péznego renesansu w
Polsce / Mieczystaw Gegbarowicz. — Torun: Towarzystwo Naukowe Torunskie, 1962.
— S. 150-154; Terpymax H. Haarpo6ox Karepuau PamyntoBoi 3 JIporodunskoro
KocTbouny. 3aranbuuit onuc mam’sitku / Tlerpymax H. // Icropist peniriit B Ykpaii.
pani XI-i mixnapoaHoi HaykoBoi koH(pepenii. — JIpBiB: Jloroc, 2001. — Ka. II.
— C. 328-336; Ilerpymrak H. Jleski exeMeHTH CKyNBIITYPHOTO JCKOPY HaIrpoOKa
Pamyurosoi ([poroouipkuit koctson) / [erpyurak H. // Ictopist peniriii B YkpaiHi.
[pani XIII-i mixHapoaHoi HaykoBoi xkoH(pepenii. — JIbBiB: Jloroc, 2003. — KH.
II. — C. 571-577; Korpysz E., Korpysz K. Brmus fIlra MixanoBmya 3 YxeHmoBa Ha
JBBIBCBKY cKyibnTypy CebactsiHa Uelka Ha IPUKIa/i pEHECAHCHOTO HAIrPOOHOTO
nam’sitauka Karepunn PamynroBoi y mapadisuieHomy kocteni y Jlporoouui / Ewa
Korpysz, Krzysztof Korpysz. // Ictopist peniriit B8 Yxpaini: HaykoBuit mopiqHuk. —
JIeBiB: Jloroc, 2010. — Kn. II. — C. 715-725.

26 Gegbarowicz M. Bkasz. npaus. — S. 73-78; Jlro6uenko B. ®. JIbBiBchKa cKynmbnTypa
XVI— XVII cronits / Bomommmup Jlrobuenko. — Kuis: Akan. Hayk. YCCP, Haykosa
nymka, 1981. — C. 50.

27 Kozakiewiczowa H. Renesansowe nagrobki pigtrowe w Polsce / Helena Kozakiewic-
zowa. // Biuletyn Historii Sztuki. — 1955. — Ne 1. — S. 21.

28 Burnatowa I. Ornament renesansowy w Krakowie / Irena Burnatowa. // Studia Re-
nesansowe. — Red. M. Walicki. — Wroctaw: Ossolineum, 1964. — T. IV. — S.
100-101, 129.

29 Karpowicz M. Artisti ticinesi in Polonia nel"500 / Mariusz Karpowicz. — Bellinzona: Re-
pubblica e Cantone del Ticino, 1987. —S. 149-175; Mankowski T. Pochodzenie osiadtych



550 XPAMW. XPAMOBWUA IHTEP’EP | LEKOP

we Lwowie budowniczych wloskich / Tadeusz Mankowski. // Ksigga pamiatkowa ku
czci Leona Pininskiego. — Lwow: Ossolineum, 1936. — T. II. — S. 136.

SUMMARY

Ewa Korpysz,

Krzysztof Korpysz

Renaissance tabernacles in Lesser Poland (Matopolska) and the Lvov area
Among the examples of 16th century sculpture in Lesser Poland (Matopolska) and
the Lvov area the tabernacles in Gdow, Wisnicz and Dobromil are of particular
interest. They are in form of aedicula with tympanum leaned on pilasters. The

CeatnaHa BSIJIIEBA

3AAMOP®HbIA MATbIBbI Y APXITOKTYPHbIM
A9KOPbI HAPOAHATA XblJ114
HA TOPbITOPbII BEJIAPYCI

Y [ONOBiAi PO3rNsSHYTO TepaTonorivHi, 300MOPGdHI Ta OPHITONOrIYHI MOTUBM B apXi-
TEKTYPHOMY AeKOPI 6iNNOPYCbKOro HAPOAHOMO XUTNA, AOCIMKYETLCS iXHS CEMAHTMKA,
NPOCTEXYETLCS 3B’A30K 3 HAPOAHVMM MOBIP’ AMU.

Kno4oBi cnioBa: TepatosoriyHi MOTMBY, 300MOPHI MOTUBY, 300paXeHHs 3Mili Ta
BYXIB, 300paxXeHHs APaKoHIB, aHTUTETNYHA KOMIO3ULLisl, OPHITOMOPQHI MOTUBM.

Y HawbIM gonasense Mbl 3BAPTaeMCs rasloyHbIM YblHAM A2 3aaMOP@HBbIX i
ToparanariyHbix Bbisty. [Mago6HbIA BbISIBbI MatOLLb KapaHi Y rMblOoKa CTapaXbITHACLY
i BAOYLb aAJlik Hacy 3 HackanbHara xblisanicy. [Jla ratara x nepbisgy agHocsauua
MaJTIoHKi 3Meli i ByXK0Y. BbisiBbl ApakoHay i rpbipoHay y skacui “abapoHuay” yea-
XO43ini y adbapMneHHe xpamay i XblTnay CTapaxbITHaN Pyci1 .AnartpaneinHbia 3HaKi
Ha 6enapyckix xaTax AanLuni Aa HallbIx 4acoy, ane ix 3Ha4sHHe amanb CTpayaHa,
na 60onbLIai YacTLbl BbiSBbI YCNPLIMAIOLILA 3 9CTThiYHAra NMYHKTY MMEeoKaHHS.
Pasmswyaoua 3aamMopdHbIg | TapaTanariyHbig BbisiBbl HA Gpbi3ax i KapoHax
AKOHHbIX NiWTBAY, HA ppaHTOHAxX XaT cycTpakawouLa 3nidaabliyHa i aaHOCALL -
ua fa 6oJbL NO3HiX Yacoy, afHaK HanbosbL CTapaXbITHLIM YNPbIFrOXaHHEM
XbITna 3’aynseuua Binbyblk. Ha TPbINONLCKIX kKepaMiyHbIX Maaanax éH pabiycs
Y BbIrNsiA3e poray Bbika®. Ja Hawbix yacoy ganwni Hapeexckis ctaykipki Xl



