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Miedzy sacrum a profanum. Wystawa wspolczesnego
malarstwa religijnego w katedrze w Warszawie

Ewa Korpysz, Krzysztof Korpysz
Between Sacrum and Profanum. An exhibition of the modern religious
engaging in painting is in a department in Warsaw
Analysis of controversial religious paintings of biblical cycle of one of the most
prominent Scandinavian artists Hakon Gullvéag that was exhibited in Warsaw in 2015
is represented. The authors point out that a shocking surrealistic vision of the artist
is consonant with the tradition of Pieter Bruegel and Hieronymus Bosch
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Podejmujac tematyke sakralng, wspotczesny tworca staje przed bardzo
trudnym wyzwaniem, jakim jest dotarcie do szerokiej publicznosci, odbiorcy
o roznym stopniu przygotowania i wyrobienia artystycznego, cz¢sto o tra-
dycyjnym sposobie pojmowania. Sztuka religijna musi trafi¢ do wszystkich
wiernych, musi by¢ zrozumiata i jej rola jest pod tym wzgledem — w pewnym
sensie uzytkowa, stuzebna. Wspoélczesna sztuka sakralna obfituje w proste
przedstawienia, ktére mozna okresli¢ jako poprawny, nawet tatwy przekaz.
Sa to najczesciej wizerunki portretowe osdb Swietych oraz sceny biblijne,
nickiedy dobrej klasy, ale znacznie czgséciej bez gustu, przestodzone, a nawet
na granicy kiczu. Na tle szeroko rozpowszechnionej przecigtnej «produkcji»
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artystycznej w zakresie sztuki religijnej, artysta wychodzacy poza schema-
ty — musi by¢ duzg indywidualno$cia artystyczna, zeby zaistnie¢, utrzymac
poziom i pozycje 1 stac si¢ rozpoznawalnym na rynku sztuki religijne;j.

Do takich indywidualnosci nalezy malarz norweski Hakon Gullvag, je-
den z najwybitniejszych wspotczesnych artystow skandynawskich, ktorego
wystawa, zatytulowana Cykl Biblijny, byta w ubieglym roku dwukrotnie
prezentowana w Polsce: w bazylice archikatedralnej w Warszawie' oraz
w Muzeum Archidiecezji w Krakowie (il. 1). Gullvag, urodzony w 1959 r.
w Trondheim w Norwegii, ukonczyt tamtejsza Akademi¢ Sztuk Pigknych
(Kunstakademiet i Trondheim). Artysta podejmuje roznorodng tematyke.
Maluje portrety, zwlaszcza oficjalne wizerunki oséb publicznych (w tym
pary krolewskiej), ponadto martwe natury i sceny rodzajowe. Ale najwigcej
migjsca w jego tworczosci zajmuje tematyka sakralna i na tym polu artysta
osigga tez najwigksze sukcesy. Jego pierwsza samodzielna wystawa, ktorg
zrealizowal w wieku 24 lat w 1983 r. w Oslo, przyniosta mu rozgtos. Dzieta
artysty zostaty od razu zakupione przez Norweskie Muzeum Narodowe (Na-
sionalgalleriet). Gullvag zostat uznany za pioniera nowoczesnego malarstwa
religijnego, jego prace znajduja si¢ w wielu norweskich kosciotach.

«Wieza Babely i «Arka Nowego». Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz
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Sztuka Gullvaga odbiega od typowej wytworczosci artystycznej, z jaka
spotykamy si¢ we wspolczesnych $wigtyniach czy galeriach. Jego dzieta
nie sg dostowng ilustracjg tematow religijnych. Ukazujac sceny biblijne,
Gullvag nie obrazuje ich w Scistym sensie, daje natomiast odbiorcy przekaz
ponadczasowy, wymaga od widza zaangazowania. Hakon Gullvag uprawia
oryginalng odmian¢ malarstwa figuratywnego, do ktorego wiacza elementy
abstrakcyjne i surrealistyczne. Postugujac si¢ oszczednymi §rodkami wyrazu
tworzy poetyckie i petne ekspresji kompozycje fantastyczno-symboliczne —
niemal abstrakcyjne wizje z motywem przetransponowanej figury ludzkie;j.
W jego tworczosci znajdziemy zaréwno echa dawnych mistrzow — Petera
Brueghela Starszego i Hieronima Boscha, jak i klimat XX. wiecznych
surrealistow — Francisa Bacona, Juana Mir6, Yvesa Tanguy, Maxa Ernsta.

W 2003 r. biskup protestanckiej katedry Nidaros w norweskim Trondheim,
zwrocit si¢ do Gullvdga o namalowanie do $§wigtyni cyklu biblijnego. Katedra
Nidaros (Nidarosdomen), wznoszona w latach 1070-1320, byta od 1152
r. siedzibg arcybiskupstwa. Jest to miejsce pochowku rodzin krélewskich,
a od 1814 r. tez kosciot koronacyjny kolejnych monarchow Norwegii.
Przechowywane sa w niej krolewskie regalia. Od 1537 r. katedra jest
$wiatynig protestancka. Budowla, wielokrotnie niszczona przez pozary, swoj
obecny wyglad zawdzigcza restauracji, rozpoczetej w 1869 wedtug projektu
architekta Heinricha Ernst Schirmera i dokonczonej w 2001 r. przez Christiana
Christie. Katedra jest wczesnogotycka bazylika z imponujacg dwuwiezowa
fasada i wnetrzem o trzech nawach rozdzielonych ostrotukowymi arkadami,
z transeptem i wydtuzonym, rowniez trojnawowym prezbiterium?.

Dla Gullvéga otrzymane zlecenie stanowito szczegdlne wyzwanie.
Nowoczesne wizje malarskie nalezalo dopasowaé¢ do dostojnego
sredniowiecznego wnetrza, umiejetnie godzac skrajnie odlegte epoki, by nie
tworzy¢ dysonansu. Kiedy dwa lata p6zniej, latem 2005 r. po raz pierwszy
udostepniono prace publicznosci, nikt nie przypuszczal, ze spotkajg si¢
one z tak entuzjastycznym przyjeciem. Ogromne zainteresowanie dzietami
zapoczatkowato ich dziesigcioletnig wedrowke. Od momentu wystawienia do
2015 r. obrazy peregrynowaty goszczac w muzeach religijnych i panstwowych,
katedrach, opactwach i $wiatyniach o szczeg6lnej randze (w 2008 r. — Muzeum
Sztuki Religijnej w Lemvig w Danii, Faerska Narodowa Galeria Sztuki na
Wyspach Owczych oraz Muzeum Sztuki w Tensberg w Norwegii; w 2012
r. — kosciol Wniebowstapienia Panskiego w Augusta Victoria w Jerozolimie
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i kosciot w Sticklestad k. Trondheim; w 2014 r. — katedra $w. Magnusa na
Orkadach w Norwegii, katedra Notre Dame w Rouen i tamtejsze opactwo
Saint-Ouen. Na tym szlaku pielgrzymkowym znalazta si¢ rowniez Polska,
a pierwszym etapem byta Bazylika Archikatedralna p. w. Meczenstwa Sw.
Jana Chrzciciela w Warszawie®.

Wystawa Cykl Biblijny zostata otwarta 27 lutego 2015 r. i trwata do 28
marca tego roku. Pokaz zorganizowata Ambasada Norwegii w Warszawie we
wspolpracy z Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, a honorowy patronat nad
tym przedsiewzicciem objal ks. Kardynat Kazimierz Nycz. Organizacja zaj¢li
si¢ prof. dr @ivind Lunde z Trondheim, kurator wystawy, oraz ksigdz kan. dr
Mirostaw Nowak, dyrektor Muzeum Archidiecezji Warszawskiej. Scenariusz
wystawy stanowit koncepcje samego artysty oraz kuratora, ktory byt takze
autorem niewielkiego katalogu. Na wystawie zostato zaprezentowanych
pigtnascie dziel, z czego trzynascie to wielkie obrazy o wymiarach ok. 2 m
x 2 m, a trzy stanowily monumentalne tryptyki. Organizatorzy staneli przed
trudnym zadaniem, bowiem wystawa zostata zaprezentowana w katedrze, w
ktoérej w tym czasie prowadzono prace remontowe i konserwatorskie.

W Trondheim Cykl Biblijny byt rozmieszczony w obu nawach bocznych
trojnawowej katedry: w potnocnej przedstawienia starotestamentowe, w
potudniowej — Nowy Testament. Ekspozycja warszawska z uwagi na remont

1. 2. Zioty cielec, Hakon Gullvag, 2003-2005. Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz
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$wiatyni zostata skupiona tylko w jednej, potudniowej nawie, autorom wy-
stawy udato si¢ jednak uzyskac¢ zblizony efekt i zachowac tradycyjny, sie-
gajacy korzeniami §redniowiecza podziat (il. 1, 2). Wigkszo$¢ dziet zostata
umieszczona na obustronnych panelach, ustawionych wzdtuz nawy. Ich strone
zwrdcong ku wnetrzu $wiatyni zajety sceny z Ksigg Rodzaju i Wyjscia, zas
po stronie przeciwnej, potudniowej, znalazly si¢ przedstawienia z Ewangelii.
Ciekawy zabieg kompozycyjny, polegajacy na uko$nym ustawieniu paneli
z obrazami, dal mozliwo$¢ objecia wzrokiem szerokiego planu, i otworzyt
zwiedzajacym panorame barwnych scen.

Autor Cyklu, poprowadzit widza kolejnymi wersami Starego lub Nowego
Testamentu od Stworzenia do Odkupienia, ukazujac wzajemne relacje
scen, unaoczniajagc powigzania miedzy Zapowiedzig i Wypekieniem.
Uzupetieniem do dziet stal si¢ zestaw cytatow z Biblii, ktore towarzyszyty
kolejnym scenom i wyjasnialy ich sens, pomagaly zrozumie¢ tresé i
wprowadzaty w okreslony nastrdj.

Ekspozycje otwierato Stworzenie Swiata umieszczone tuz przy wejsciu do
nawy i opisane cytatami z Ksiegi Rodzaju®* (il. 3). Kompozycja w kwadracie,
rozdzielona diagonalnie na cztery pola, zawiera w czgsci Srodkowej
wyobrazenie formujgcego si¢, barwnego ziemskiego globu. W jego centrum
widnieje jajko — symbol prapoczatku. Wokol, na ciemnym tle, w czterech
polach, w uktadzie krzyzowym zostaty umieszczone symbole Ewangelistow,
ukazane w ich wieku niemowlecym. Sg to Cztery Zwierzgta apokaliptyczne,
obecne u Tronu Chrystusa i przypominajace skrzydlate tetramorfy, istoty
zyjace z Wizji Ezechiela’. Cztery Zwierzeta, nawigzujac do czterech stron
$wiata, unaoczniajg wszechobecnos$¢ i uniwersalng wtadz¢ Boga. Poprzez
cztery symbole Stary Testament taczy si¢ z Nowym, poczatek zapowiada
koniec. Stworzenie swiata Gullvaga to dzieto wizjonerskie, catkowicie
abstrakcyjne. Artysta obrazuje wydarzenie nie majgce w dziejach ludzkosci
zadnych realnych odniesien. Fantazja artysty ukazuje porzadkujacy si¢ Chaos,
z ktorego dopiero formuje si¢ §wiat.

Stworzenie swiata, wprowadzato w klimat calej scenerii wystawy. Kolejne
dzieta stopniowo budowaty napigcie. Schodzac do nawy, widz stawal przed
Zitotym Cielcem (il. 2). Artysta nawigzal do sytuacji, kiedy lud Izraela,
zniecierpliwiony dhuga nieobecno$cig Mojzesza, zwrocit si¢ do Aarona o
stworzenie bostwa®. Gullvag dat tu kompozycje bardzo oszczedng w srodkach
wyrazu. Nie opowiedzial wydarzenia, nie zastosowal narracji. W jego wizji lud



554 CAKPAJIbHI MAM’SITKA

J
5;

N
)

A

P TN, el ¥ % A— &

11. 3. Stworzenie swiata, Hikon Gullvdag. 2003-2005. Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz

jest ledwie zaznaczony, a z ciemnego tla obrazu wybija si¢ —niemal $wieci — ztota
figura cielca ustawiona na wysokim cokole. Autor ukazat cielca w trzech
ujeciach — tak, jak mogt go oglada¢ Mojzesz, kiedy schodzac z Synaju,
ocenial sytuacje w obozie.

Na odwrociu Zfotego Cielca stanagt tryptyk Upadek czlowieka, jedyna
ze scen starotestamentowych umieszczona po potudniowej stronie panelu.
Przekaz méwi o grzechu, ktory zaistnial na $wiecie z winy czlowieka
niewlasciwie korzystajgcego z danej mu wolnosci. Czesci tryptyku zajmujg
kolejno: waz z jablkiem, pierwsi rodzice w scenie grzechu pierworodnego i
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wygnanie z raju. Cato$¢ nie tworzy kompozycji o charakterze narracyjnym
(jak np. przedstawit ten temat Michal Aniot w jednej z kwater na sklepieniu
Kaplicy Sykstynskiej). Gullvag potraktowat kazda sceng¢ oddzielnie, ale
wszystkie trzy przedstawienia taczy ogromna sita dramatycznego wyrazu.
Artysta uzyskat ten efekt poprzez zastosowanie ciemnego tla, z ktorego
wybijaja si¢ jaskrawym, $wietlistym kolorem postacie o twarzach ludzi
pierwotnych, brzydkie, zdeformowane, malowane szkicowo, jakby w
pospiechu. Motywem powtarzajagcym si¢ we wszystkich czgsciach tryptyku
jest wielkie jabtko. Owoc jabtoni zostat zastosowany w tej scenie tradycyjnie,
bowiem Pigcioksigg nie okresla, jakiego rodzaju byto Drzewo Wiadomosci
Dobrego i Ztego. Jabtko ma uniwersalny ksztalt kuli, motyw powtarzajacy
si¢ w kilku innych obrazach Cyklu. Artysta Swiadomie przeskalowat
wielko$¢ owocu trzymanego przez niewiaste, ukazujac go jako paralele do
ksztattu jej tona, symbolu poczatku zycia. W pierwszej czesci tryptyku waz
w skomplikowanym splocie przesuwa si¢ wokoét jabtka utozonego na bryle
przypominajacej ukazang z profilu twarz. W scenie srodkowej zwraca uwage
delikatny, niemal finezyjny gest dtoni Adama, wyrdzniajacy si¢ precyzja na
tle niedopowiedzianych sylwetek obu postaci. W trzeciej czesci tryptyku
intryguje sposob usuniecia grzesznych rodzicow: zza krawedzi obrazu wytania
si¢ kopigca noga.

Przestanie zawarte w kolejnym przedstawieniu, Wiezy Babel jest podobne:
zuchwato$¢ 1 pycha, wyrazajace si¢ w buncie przeciwko Bogu, pragnieniu
poznania Jego tajemnic i checi dorownania Mu, wywotujg gniew Stworcy’
(il. 1). Ludzki ttum, ukarany za swa bute, bezradnie kiebi si¢ u podnoza
niedokonczonej budowli. U Gullvaga wieza przyjmuje ksztalt znany z
obrazu Petera Brueghela Starszego o tym samym tytule (1563, Wieden,
Kunsthistorisches Museum).

W Zwiastowaniu Najswietszej Maryi Pannie figura Marii zostata ledwie
zaakcentowana — jest to skromna plama barwna w prawym dolnym rogu.
Zadziwia posta¢ Archaniota Gabriela, zajmujaca srodkowa cze$¢ kompozycji,
zawieszona w nieokreslonej przestrzeni i przybierajaca niepokojacy,
nieziemski, drapiezny wyglad. Obraz ma niezwykle walory malarskie, jest
pickny kolorystycznie. Sylwetka aniota w przedziwnych tgczowych barwach
wybija si¢ z tta utrzymanego w glebokiej cieptej czerni i promieniuje Swiattem.
W catym prezentowanym cyklu, Zwiastowanie jest dzietem najbardziej
zagadkowym.



556 CAKPAJIbHI MAM’SITKA

Nastepna kompozycja to Arka Noego (il. 4). W katalogu wystawy mozna
przeczytaé, ze dzieto obrazuje zagubienie stworzen po wielkiej powodzi. Arka
Jjest przedstawiona jako dryfujgca po nieznanych glebiach wszechswiata®.
Tu rowniez artysta zastosowat glebokie, ciemne tlo. Wylaniajaca si¢ z
niego $wietlista bryta arki przypomina tuping orzecha lub niecke utworzong
ze ztozonych dtoni, chronigcych cenng zawartosé. Arka nie ptynie, lecz
zawista na ledwie widocznych linkach, namalowanych potprzezroczysta
farbg. Artysta, poproszony o skomentowanie tego szczegéhu, wybral jedng
z interpretacji i porownat owe polprzezroczyste smugi do strug deszczu w
czasie potopu.

Stojac przed Arkg mozna byto docenié, jak wielki walor wystawy
stanowita jej aranzacja. Autorzy ustawili obrazy w waskiej przestrzeni z
wielkim wyczuciem plastycznym, tworzac interesujgce osie widokowe
i perspektywy, w ktorych okresSlone grupy dzietl prezentowaty sig
najkorzystniej i zyskiwaly najlepszg wymowe. Sprzed Arki widz miat

1l. 4. 4rka Noego, Hakon Gullvag, 2003-2005. Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz
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optymalny widok na imponujacy tryptyk Zycie Chrystusa (il. 5), wiszacy
na $cianie potudniowe;j. Jego czesci to: Kobieta przy studni (w ikonografii
katolickiej temat znany pod tytutem Chrystus i Samarytanka), Chrystus

i

1. 5. Zycze Chrystusa Hakon Gullvag, 2003- 2005 Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz

oczyszczajgcy Swigtynie (Wypedzenie przekupniow ze Swigtyni) oraz
Chrzest Chrystusa. MyS$la przewodnig byto oczyszczenie. Dramat i napigcie,
osiggane w poprzednich kompozycjach kolorem i $wiattem, tu zostaty
podkreslone ruchem. Obrazy sg narracyjne. Artysta zastosowal ciekawe
skroty perspektywiczne, pozwalajace widzowi zanurzy¢ si¢ w glebie dzieta,
W tajemnicza, niedopowiedziang do konca przestrzen. Omawiane dzieto ma
w sobie klimat znany z obrazow dwoch niderlandzkich wizjonerow — Petera
Brueghela Starszego i Hieronima Boscha.

Na odwrociu panelu z Arkqg zawista Stajenka Betlejemska. Ze wszystkich
prezentowanych na wystawie scen ta bylta najbardziej realistyczna i prosta a
zarazem sugestywna. Stajenka, wypeiona postaciag Nowonarodzonego, nad
ktérym pochylaty si¢ jedynie zwierzeta, zastygta w glebokiej ciszy $wigtej
nocy. Emanuje z niej nieziemski blask, jaskrawo odcinajacy si¢ od nieba,
ktorego czerni nie rozprasza nawet $wiecaca nad szopa gwiazda. Obraz
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cechujg silne kontrasty $wiatlocieniowe i gigboka kolorystyka. Jest to dzieto
niezwykte pod wzgledem malarskim (il. 6).
Podazajac dalej wzdtuz nawy, widz spostrzegat zmiane w tresciach ideo-
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1. 6. Stajenka Betlejemska, Hakon Gullvdag, 2003-2005.
Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz

wych kolejnych obrazéw. Tematem przewodnim dalszej czgsci ekspozycji
stata si¢ Ofiara Krzyzowa Chrystusa, Jego zwycigstwo i chwala. Zapowiedzia
tych wydarzen jest Ofiara Izaaka (il. 7). Artysta postuzyl si¢ narracja, ukazujac
moment, kiedy r¢ka Abrahama zostaje zatrzymana przez aniota, ktory zdaje
si¢ wyrywaé mu n6z z dloni. Dramat wydarzenia zostat podkres$lony cegla-
stoczerwonym tlem sceny, odmiennym od dotychczas ogladanych czarnych i
ciemnozielonych. Kolor ten koresponduje z tre$cig obrazu — krwawg ofiarg, a



IKOHU 559

ciernisty krzew, obramiajgcy cato$¢ kompozycji, przypomina o innej Ofierze.
Dzieto ma interesujaca kompozycje. Wydarzenie, jak wszystkie dotychczas
ogladane, rozgrywa si¢ w niezdefiniowanej przestrzeni. Linia kompozycyjna
obrazu przebiega po diagonalii, a scena zajmuje dolng lewa czg¢$¢ ptotna.
Nie jest jednak ustawiona ptasko, rownolegle do powierzchni, lecz rozgrywa
si¢ w glebi, co jest najbardziej czytelne w pozie chtopca utozonego ukosnie
na ottarzu i kierujacego ku widzowi stopy i tylng czes$¢ ciata. Tego rodzaju
zabieg dowodzi wirtuozerskiego operowania perspektywa, uzyta tu w sposob
niewymuszony, naturalny. Podobne rozwiazanie zastosowat kiedys$ Caravag-
gio w Ukrzyzowaniu sw. Piotra (1600-1601, Rzym, S. Maria del Popolo),

. " st . ¢ . .
O -..1'1:& W

1. 7. Ofiara Izaaka, Hdakon Gullvdag, 2003-2005. Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz
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podkreslajac glgbie nieokreslonej przestrzeni ukosem krzyza podnoszonego
przez pochylonego, zwrdconego stopami i tylem oprawce.

Ofiara Izaaka zostala na ekspozycji zestawiona z Ostatniq Wiecze-
rzq. Oba dzieta wyroznia spos$rod pozostatych czerwonoceglaste tho.
Przestrzen dzieta wypelnia okragly stot, wokot ktorego zgromadzili sie
apostotowie. Chrystus zajmuje miejsce centralne, na wprost widza, w
gornej czesci kompozycji. Po przeciwnej stronie, u dotu mozna dostrzec
Judasza, odzianego w zo6lta szatg i liczacego srebrniki. Do objasnie-
nia sceny autorzy wystawy wybrali cytat o zapowiedzi zdrady Judasza
. Posrodku stotu, wérdd bogactwa owocow — winnych gron, ale takze i zottych
cytryn — lezy chleb. Sptywajace po powierzchni stotu smugi o ciemnoczer-
wonej barwie odpowiadaja barwie tla i przywodza na mysl wino — przelang
krew i symbolizujg Ofiarg.

Kolejne dwa obrazy wprowadzaty w inny nastrdj. Byty to Egipskie
wojska tongce w Morzu Czerwonym i Zdjecie Chrystusa z krzyza'>. Scena
starotestamentowa jest ekspresyjna, obrazuje groz¢ i przerazenie ludzi i
zwierzat gingcych bez szans. Zdjecie z krzyza jest wyciszone, ascetyczne i
surowe. Dramatyczny moment niesienia zwlok Chrystusa przez apostotow
Gullvag odnotowuje obiektywnie, bez odniesien uczuciowych. Scena
przypomina niesienie ciata skazanca przez straznikow obozu. Poczucie
opuszczenia 1 beznadziei poglebia szare tlo. Temat Zdjecia z krzyza byt
w sztuce podejmowany czesto, jednak dotychczasowi arty$ci angazowali
odbiorce emocjonalnie, starajac si¢ wywola¢ wspotcierpienie i bol. Dystans,
jaki zaprezentowatl Gullvag, jest w dotychczasowych obrazowaniach tego
tematu w dziejach sztuki prawie nieobecny.

Ostatnie trzy dzieta wystawy zostaty potraktowane przez Autorow eks-
pozycji w sposoéb szczegolny. Widz, prowadzony przez meandry biblijnych
tematow, przygotowywany stopniowo, zatrzymywat si¢ na koniec przed prze-
kazami o najwigkszej sile wyrazu, wienczacymi cale dzieto. Na zamknigciu
nawy potudniowej, na Scianie wschodniej, w barokowym obramieniu portalu
Kaplicy Literackiej, zostaly spietrzone obrazy stanowigce czgsci tryptyku:
Ukrzyzowanie, Zwycieski Agnus Dei 1 Zmartwychwstanie (il. 8). Trzy niezwy-
kte dzieta o wyjatkowej wymowie. W Ukrzyzowaniu oprawcy, przedstawieni
jako nieziemskie poczwary, podnoszg krucyfiks z ciatem Chrystusa, przed-
stawionego w konwulsyjnym skurczu, z opuszczong glowa, przestonicta w
catosci cierniem. Ekspresje przedstawienia podkresla ukos krzyza i posunicta
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do brzydoty deforma-
cja postaci. Srodkowa
czg$¢ tryptyku to Agnus
Dei, ukazany jako jagnie
w otoczeniu siedmiu
gwiazd. U jego boku
widnieje tajemniczy
okragty ksztatt — symbol
globu. W ostatniej czesci
tryptyku, umieszczonej
najwyzej, zostato zob-
razowane Zmartwych-
wstanie. Tto kompozycji
jest zotte — jedyne takie
tlo w catym prezento-
wanym Cyklu. Chrystus
w nimbie krzyzowym
powstaje z grobu. Jego
ruch jest zdecydowany:
postac nie unosi si¢, lecz
energicznie wychodzi z
sarkofagu. Dostrzegamy
tez glowe wola, co, w
zestawieniu z formg sar-
kofagu, przypominajaca
ztobek, moze przywoty-

wa¢ wspomnienie Betle-

jemskiej Stajenki.
Tryptyk Ukrzy-
zowanie, Agnus Deli,

Zmartwychwstanie nie

tylko zamykat ekspozycje
i wienczyt caty Cykl.
Obrazy spigtrzone na
zakonczeniu nawy
tworzyly monumentalny

1. 8. Ukrzyzowanie, Zwycieski Agnus Dei i
Zmartwychwstanie, Hdakon Gullvdg, 2003-2005,
aranzacja Grobu Panskiego w katedrze w Warszawie

w 2015 r. Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz
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11. 9. Tryptyk Agnus Dei, Hikon Gullvadg,
2003-2005, aranzacja Grobu Panskiego w
Kosciele sw. Trojcy w Warszawie w 2015 .

Fot. Ewa i Krzysztof Korpysz

pomnik chwaty Chrystusa.
Staly si¢ symbolem
wyczekiwania na majaca
nadej$¢ nie-bawem
radosna chwile triumfu.
Pokaz warszawski
znakomicie wpisal si¢ w
okres Wielkiego Postu i
przygotowan do $wigta
Zmartwychwstania. Po
zakonczeniu wystawy
tryptyk pozostal w tym sa-
mym uktadzie na miejscu
1 stworzyl aranzacj¢
Grobu Panskiego (il. 8).
W tym samym czasie
kilka innych obrazéow
Gullvéaga, bedacych
autorskimi replikami
dziel, wystawionych w
Archikatedrze $w. Jana,
zostalo z powodzeniem
wykorzystanych w potry-
nitarskim kosciele Swictej
Trojcy na warszawskim

Solcu (Sanktuarium Chrystusa Nazarenskiego) dla dekoracji Ciemnicy i

Grobu (il. 9).

Ekspozycja Cyklu Biblijnego w katedrze, w miejscu otwartym, dostepnym
bezposrednio dla kazdego, tatwiej, anizeli galeria czy muzeum, pozwolita
szerokiej publiczno$ci na obejrzenie niezwyktych, przejmujacych dziet
sakralnych, atrakcyjnie zaprezentowanych, i stworzyla okazj¢ poznania
warsztatu wspolczesnego malarza. A dzigki wielkanocnym aranzacjom w
swigtyniach, trudna sztuka artysty zostala w naturalny sposob wlaczona w

biezace zycie i funkcjonowanie kosciota.
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