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Розглянуто особливості формування збірки сакрального мистецтва Доне-
цького обласного художнього музею, зокрема однієї із найцінніших її складо-
вих − колекції ікон, створених за традиціями вєтківської іконописної школи. 
Названо основні джерела поповнення фондів, найцінніші надходження. Проа-
налізовано іконографію, характерні техніку й матеріали.
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Історія формування багатоманітного зібрання Донецького худож-
нього музею, до якого входить понад п’ятнадцять тисяч творів вітчиз-
няного та світового образотворчого мистецтва ХVІ − початку ХХІ ст., 
на різних етапах існування мала певні, притаманні лише їй особливос-
ті1. У дбайливо зібраній колекції сакрального мистецтва музею знахо-
диться трохи більше ста ікон ХVІ − ХХ cт., більше двадцяти предме-
тів церковного вжитку, а також близько п’ятдесяти богослужебних ви-
дань. Мистецькі християнські твори презентують самобутні ендемічні 
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художні культури України й Росії. Історико-культурне значення цієї ко-
лекції безперечне. Справжніми перлинами є 10 ікон, створених за тра-
диціями вєтківської іконописної школи.

Вивчення історії спеціалізованої колекції вєтківських ікон Донецько-
го музею має практичне значення для дослідження культурних старожит-
ностей, сприяє введенню ендемічних християнських пам’яток до науко-
вого вжитку. Актуальність теми дослідження зумовлена потребами фахо-
вого цілісного опрацювання релігійної мистецької спадщини та комплек-
сного аналізу формування регіональних фондів сакрального мистецтва.

Ікони Вєтки є зразком пізнього етапу релігійного мистецтва, тому до 
недавнього часу були не дуже популярним матеріалом серед дослідни-
ків2. Опрацьовування старообрядницьких сакральних творів XVIII–ХІХ ст. 
розпочалося лише в кінці ХХ ст., а зокрема вєтківських образів − з кінця 
1990-х рр., насамперед, завдяки роботам мистецтвознавців Т. Є. Гребенюк3 
та Г. Г. Нечаєвої4. Цікавими для дослідників культури і мистецтва окремих 
регіональних сповідників старообрядництва є наукові надбання Ю. С. Гор-
бунова5. Незамінну допомогу у роботі над ендемічними колекціями сакраль-
ного мистецтва надають наукові щорічники «Історія релігій в Україні», які  
видаються Інститутом релігієзнавства – філією Львівського музею історії 
релігії, збірники матеріалів Міжнародних наукових конференцій «Волин-
ська ікона: дослідження та реставрація», які регулярно публікує Волин-
ський краєзнавчий музей разом із філією − Музеєм волинської ікони, а та-
кож «Праці Державного музею історії релігії» (м. Санкт-Петербург). Осно-
вою для написання цієї статті став каталог однієї з фундаторок музейної 
справи на Донеччині й знавця іконопису Т. М. Панової6.

Старообрядці, або старовіри – представники релігійно-суспільного 
руху, що виник у середині XVII ст. у Росії як реакція проти церковних 
реформ патріарха Никона. Рятуючись від гоніння та утисків, старовіри 
тікають з центральних губерній Росії й оселюються в більш віротерпи-
мих краях. У кінці XVII ст., після чергового вигнання їх урядом царівни 
Софії із Стародубщини, старообрядці попівського ладу перебираються 
за кордон до Польщі (зараз Гомельська обл. Білорусі), на річку Сож, при-
току Дніпра. Тут у володіннях польських панів Халецького і Красиль-
ського переселенці знайшли гостинний прийом. Вєтка − таку збірну на-
зву отримала територія, яку займали півтора десятка старообрядниць-
ких слобод7. З 1695 р. − дати освячення на Вєтці Покровського храму 
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та монастиря, місце-
вість стала «Єрусали-
мом» для старовірів. 
З часом область набу-
ває значення могут-
нього духовного, куль-
турного центру старо-
обрядництва, стає зна-
чним осередком сво-
єрідного іконопису. 
На Вєтці формується 
оригінальний обра-
зотворчий стиль, що 
належить одночас-
но до української, ро-
сійської та білорусь-
кої культур. Вєтків-
ські ікони розповсю-
джувались по всьому 
старообрядницькому 
світу. Манері їх вико-
нання значною мірою 

слідували ізографи півдня Росії, Уралу, південно-західної України, Бу-
ковини, Молдови.

При загальному проникненні чужих православ’ю принципів захід-
ного секуляризованого мистецтва старообрядництво відокремилось від 
«миру» й орієнтувалось у своєму мистецтві на рішення Стоглавого собо-
ру 1551 р. і пам’ятки сакральної християнської культури XVI−XVII ст. Під-
креслюючи безперервність православної традиції іконописання, успад-
кувавши стилістику ярославсько-костромської ікони XVII ст. й викорис-
товуючи досягнення майстрів Оружейної палати Московського Крем-
ля, вєтківці зазнали значного впливу з боку місцевих народних смаків, 
барокового живопису та української гравюри. Вони творчо сприйняли 
багате розмаїття яскравих барв півдня як засобу створення образу пиш-
ного Едемського саду. Майстри зберегли в іконописі давнє ставлення 
до світла, як сяйва Фаворського, тому вони широко використовували 
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золото та його іміта-
цію як речників Не-
бесного світу. Але 
світло і колір в іко-
нах Вєтки поступо-
во еволюціонували, 
оскільки дедалі біль-
ше уваги приділялось 
красі навколишньо-
го «дольного» світу. 
Інкарнат вєтківських 
пам’яток належить до 
візантійської традиції 
з різними техніками 
та прийомами пись-
ма: «плаві», «у за-
ливку», «у відбірку». 
Нерідко використо-
вувалась комбінова-
на техніка. Семантич-
не значення основних 
складових сакрально-
го образу відбивало 
зв’язок земного й небесного з вічним. Опіш, як позначка межі між горнім 
і дольним світами, писалась червоною або червоно-коричневою фарбою, 
а також синім або синьо-зеленим кольором. Рамку, що слугувала відо-
кремленням ковчегу, як області вічності, від полів, як небесної тверді, 
створювали червоною фарбою у поєднанні з тонкою білою лінією. Ма-
теріали, техніка вєтківських ікон традиційні: дерев’яна основа (найчас-
тіше тополя), поволока (тонка льняна, пізніше бавовняна, іноді з малюн-
ком), левкас (клейово-крейдовий, середньої товщини), темперні фарби.

Перший твір вєтківських митців надійшов до зібрання Донецького 
художнього музею у 1972 р. з місцевого управління внутрішніх справ. 
Це чотиричастинна ікона «Різдво Богородиці; Богородиця Казанська; 
Богородиця Вогневидна; обрані святі» (ж-1103, ХІХ ст., 53,5х52,5. Де-
рево, поволока, левкас, темпера, золочення). Достовірних відомостей 
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про походження та 
побутування твору не 
було. Атрибуцію про-
вела провідний нау-
ковий співробітник 
музею Т. М. Панова. 
У 1981 р. ікону було 
відреставровано ки-
ївським реставрато-
ром В.  І. Цитовичем 
(ДНДРМ). Пам’ятка є 
свідченням про твор-
чі пошуки у серед-
овищі вєтківських 
іконописців та ідео-
логів старообрядни-
цтва, які під час опра-
цювання композицій 
ікон використовува-
ли як узвичаєні, так і 
нові ізводи. У верхній 
частині розміщено 

три богородичні сюжети. У центрі – «Різдво Богородиці», яке виконане 
за канонічною традицією. Ліворуч – «Богородиця Казанська». Ця ікона 
була дуже шанована на Вєтці. Вважалося, що перший на місцині образ 
Казанської було принесено з Москви на руках. Історія рідкісного сюже-
ту «Богородиця Вогневидна» драматична. В Москві, у Воздвиженському 
монастирі перебувала старовинна ікона грецького письма «Одигітрія». 
Шанували й цінували її подібно до «Володимирської» з Успенського со-
бору Московського Кремля. У 1482 р. під час пожежі вогонь знищив до-
рогий оклад і зображення на святині. За існуючою легендою, у наступ-
ному столітті на вцілілій дошці славетний іконописець Діонісій написав 
образ Богородиці без Немовляти, у колориті, який нагадував заграву8. 
Цим пояснюється назва ікони − «Богородиця Вогневидна». Виключне 
шанування «Вогневидної» у середовищі найрадикальніших старообряд-
ців дослідники пов’язують з есхатологічним комплексом давньоруських 
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зображень, а 
також історі-
єю старовірів-
розкольників, 
с п о в н е н о ю 
трагічних ви-
падків само-
спалення. Та-
ким чином, в 
уяві староо-
брядців ідея 
спасіння по-
єднується з 
ідеєю Боже-
с т в е н н о г о 
вогню, який 
с и м в о л і зу є 
очищення та 
нове життя. 
С еред  про-
стосердного 
народу образ 
«Вогневид-
ної» сприй-
мався фактич-
но як дієвий захист від лихоманки та пожежі. У долішній частині са-
крального твору зображено шість святих. Серед них – Рівноапостоль-
ний князь Володимир з хрестом, Артемій-воїн зі списом, Архієрей Силь-
вестр, преподобні Паісій, Макарій, Єфрем (?). Для «посилення» образу, 
за традицією, на полях ікони додано образи ще чотирьох святих.

Багаточастинні ікони характерні для Вєтки та є надзвичайно цікавим ма-
теріалом для дослідження. У колекції Донецького музею зберігаються крім 
вище згаданої: двочастинна ікона «Розп’яття з Богородицею Стражденних 
та св. Миколою Чудотворцем; Сім сплячих отроків Ефеських», чотиричас-
тинна ікона «Богородиця Казанська; Богородиця Всім Скорботним радість; 
Богородиця Одигітрія; св. Микола Чудотворець зі Спасом-Благе Мов-
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чання». Властиве 
цим пам’яткам роз-
членовування зобра-
ження «Розп’яттям»,   
«Спасом-Благе Мов-
чання» мало не лише 
композиційне, але й 
символічне значен-
ня. Центральний об-
раз вважали за об’єкт 
чільного звернення і 
предстояння.

Двочастинна іко-
на «Розп’яття з Бо-
городицею Страж-
денних та св. Мико-
лою Чудотворцем; 
Сім сплячих отроків 
Ефеських» (ж-2086, 
ХІХ ст., 53х44,5, де-

рево, левкас, позолота, темпера) була придбана в 1993 р. у донеччан-
ки Г. Г. Кожем’яко. Раніше пам’ятка перебувала у приватному зібран-
ні на Брянщині. Ікона складається з двох самостійних композиційних 
складових. У верхній частині у царських шатах та короні, з Немовлям 
на лівій руці − Богородиця, поряд, в убранні із золототканими хреста-
ми та букетами квітів, змальовано св. Миколу Чудотворця. У нижньо-
му фрагменті розташовано зображення улюбленого старообрядниць-
кими іконописцями сюжету – «Сім сплячих отроків Ефеських», симво-
лу відданості давньому православ’ю та упованню на його відроджен-
ня після довгих поневірянь. За сирійським сказанням V сторіччя, дивом 
просоння отроків Бог розкриває людству таємницю воскресіння з мерт-
вих. Завдяки східному походженню легенди, вона набула характер моти-
ву, що мандрував як у християнській, так і мусульманській культурах9. 
Святих отроків вважали за лікарів сном і покровителів воїнів. Юнаків 
зображено у позах людей, які міцно спали. Художник шукає гармонії у 
поєднанні матеріального та ідеального й знаходить її в цілісності фоль-
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клорного світосприйняття. Відповідно до духовної символіки, майстер 
створює образ весняного пробудження природи, коли схили гір одяга-
ються первоцвітами. Колорит пам’ятки яскравий, щільна сусальна по-
золота ясніє, немов золотий оклад. Характерним для вєтківських ікон є 
використання чистих локальних кольорів і вживання їх варіантів з різ-
ним вмістом білил.

Чотиричастинну ікону «Богородиця Казанська; Богородиця Всім 
Скорботним радість; Богородиця Одигітрія; св. Микола Чудотворець зі 
Спасом-Благе Мовчання» (ж-1950, ХІХ ст., 44,5х37,5. Дерево, левкас, 
золочення, темпера) придбано музеєм в 1898 р. у мешканця Донецька 
М. А. Легченкова. Раніше пам’ятка знаходилась у приватному зібранні 
на Брянщині. Сакральний твір створено за традиціями хрестоцентрич-
ної іконографії, літургічний аспект якої розкривається через образ любо-
ві та єднання фундаторів церкви зі своїм главою. Застосована компози-
ція покликана  вказувати шлях, а також засоби для відновлення єдності 
світу та Церкви. Тема спадковості Дарів Святого Духа через висвячення 
була болісною для старовірів, які не мали першого чину церковної ієрар-
хії. Бажання й пошуки її відновлення стали причиною появи іконографії 
Христа-Першосвященника у вигляді Ангела Великої Ради з восьмикін-
цевим німбом, будівником Дому Премудрості у Восьмий день (Ін.14, 23). 
Образ одного з найулюбленіших у християнському світі святих – святи-
теля Миколи виконано за своєрідною вєтківською іконографією «Микола 
Отвратний». Для образної характеристики цього персонажу велике зна-
чення має погляд. За основу створення незвичного типу зображення взято 
образ Миколи-бісоборця з клейма житійної ікони, де голова святителя по-
вернута в правий бік, а очі дивляться вліво, що є семантичним відбиттям 
традиційних народних уявлень про лівий бік. Зіниці, які трохи заходять 
під верхні повіки, надають пронизливому погляду особливої експресії. 
Цей образ вважався здатним захистити та відвернути від нещасть і бісів.

Надзвичайно цікавою є ікона на складений сюжет «Богородиця Нео-
палима Купина» (Вх.-514. XVIII − поч. ХІХ ст., 44х32,5. Дерево, левкас, 
позолота, темпера)10. Писана по суцільній позолоті, пам’ятка в аварійно-
му стані надійшла до музейного зібрання у 1986 р. за рішенням церков-
ної двадцятки зі Свято-Миколаївського православного молитовного дому 
м. Комсомольськ Донецької обл. Того ж року ікону відреставрував у До-
нецькому музеї спеціаліст ДНДРМ України (Київ) С. В. Кулаков. Пізні-
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ше учений секретар ЦМіАР Н. І. Комашко зробила атрибуцію. Складна 
композиція й символіка твору ілюструють видіння і передрікання біблій-
них пророків Ісаї, Єзекіїля та Якова про безгрішне зачаття Сина Божого 
Богородицею. Сюжет за легендою пов’язують із старозавітним пророком 
Мойсеєм, якому Бог з’явився у полум’ї тернового куща (купини), що го-
рить і не згоряє. У середньовічному мистецтві палаючий кущ став симво-
лом чистоти Діви Марії. За давньоруською традицією «Богородицю Не-
опалиму Купину» з Дитям зображували у середині зірки, яка складалася 
з двох увігнутих чотирикутників − червоного та насиченого синього ко-
льорів. Зірка лежить на 8-пелюстковій рожевій хмарній квітці. За прави-
лами старовірів, євангелістів зображено у вигляді символів. При цьому 
знаком Марка є орел, а Іоанна − лев. Відповідно до барокової естетики 
XVIII ст., рух в ускладненій будові ікони сповнений динаміки. Ефектне 
зображення у багатоманітних ракурсах елегантних, ошатно вдягнених фі-
гур, що складають чисельні самостійні сцени, супроводжується дрібними 
написами, вишуканими архітектурними і пейзажними фонами, великою 
кількістю деталей та символів. Акцентована декоративність ікони поєд-
нується з величезною духовною глибиною. В іконографії пам’ятки зна-
чною мірою збережено дивовижний космологізм, що походить від пра-
давніх храмових розписів. За народними віруваннями, ікона «Неопали-
ма Купина» − образ, що є оберегом від пожеж, блискавки, а також від не-
стримних пристрастей, «вогню внутрішнього»11.

Іконографія образу «Богородиця Всіх Скорботних Радість» на Вєтці 
існувала в двох, запозичених із західноєвропейського мистецтва, варіан-
тах. «Богородиця Всім Скорботних Радість», яку подарував у 1987 р. му-
зею мешканець Донецька М. С. Шевелев, зображується в овалі, з Дитям 
в одній руці й жезлом в іншій (ж-1885, перша пол. ХІХ ст., 32,5х30. Де-
рево, левкас, темпера, позолота, живопис по позолоті). Пластичне вирі-
шення ікони побудоване на контрасті статичного, об’ємно-скульптурного 
зображення постаті Діви Марії та написаного з декоративною експресив-
ністю царського вбрання з пишними букетами крупних золотих троянд 
на синьо-червоному тлі. Поля пам’ятки прикрашені традиційним, карбо-
ваним на золоті, рослинно-квітковим орнаментом. Богородиці предсто-
ять великі православні святі, що молять Її заступитися перед Всевишнім 
за людство, що погрузло в гріхах. У пізніших варіантах іконографії за-
мість святих зображувались юрби страдників, потребуючих допомоги.
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В іконі «Покрова Богородиці» (ж-2017, ХІХ ст., 52,5х44,5. Дерево, паво-
лока, левкас, темпера, масло, сріблення, лак, тонування), яку було придба-
но в 1991 р. у О. І. Сліпенького з м. Красноармійськ, крокуюча фігура Діви 
Марії в позі Оранти надає імпульс зображеній у творі чисельній людськос-
ті. Давньоруська іконографія поєднується із стилем бароко, де використову-
ються різні види перспективи, застосовуються оптичні ілюзії, що прийшли 
від мистецтва Ренесансу. «Палатне письмо» пам’ятки своєрідне. Традиційне 
зображення «прозорих будівель» XVII ст. сповнене рис нових архітектурних 
стилів, де примхливо поєднується будівельна точність деталей, а також при-
кмети різних часів. Дія відбувається в інтер’єрі, який складається із різноко-
льорових архітектурних елементів: екседр, портиків, колон. У колориті пере-
важають пронизливі яскраві гарячі та холодні відтінки малинового, бузково-
го, смарагдового кольорів. «Покрова» у вигляді омофору, за московським та 
володимирським ізводами, що ілюструють видіння св. Андрія Юродивого, 
спадає з плечей Богородиці. Поряд із Дівою, подібно предстоянню в іконо-
стасі, зображено обраних святих. Обік із вселенськими святими присутні ті 
святі руської Церкви, які вважались представниками «древлє-православної» 
віри. Атрибуцію ікони зроблено Н. І. Комашко (ЦМіАР).

Притягальною для глядачів є ікона «Розп’яття з євангелістами та три-
надцятьма празниками» (ж-1982, сер. ХІХ ст., 54,5х46,4. Дерево, лев-
кас, темпера, сусальне золото). Цей сакральний твір, що колись побуту-
вав у приватному зібранні на Брянщині, став складовою музейного фон-
ду у 1990 р. завдяки вище згаданому донецькому любителю старовини 
М. А. Легченкову. За старообрядницькою традицією, до центру компози-
ції в заовалений восьмикутний середник включено карбований, з емаля-
ми, восьмикінцевий хрест мідного лиття (37,2х19,5)12. Таким чином по-
силено семантичну вагомість образу як речника спадкоємності та непо-
хитності православної віри. Велика кількість мізансцен, персонажів і на-
сичений мажорний колорит надає образу феєричного звучання. Подовже-
ні пропорції фігур й одягу відповідають давнім іконописним взірцям. Ко-
лірній суголосності та яскравості твору сприяє використання в доличному 
письмі білого пігменту. Але не в розбілах основного кольору, а в контр-
астних зіставленнях: локальні червоний, синій, зелений, бузковий поряд 
із категоричним білим (білий одяг, білі скатертини, білий осел).

Вєтківські житійні ікони вражають просторовою широтою пейзажних 
фонів, великою кількістю внесених до композиції житійних сцен-клейм 
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із цікавими подробицями. З 1991 р. у колекції Донецького художнього 
музею зберігається придбана, як і попередні, у М. А. Легченкова, іко-
на «Св. Анастасія Римлянина з житієм», створена за мотивами з історії 
раннього християнства (ж-2005, перша пол. ХІХ ст., 35,2х29,7. Дерево, 
поволока, левкас, темпера, золочення). За словами колишнього власни-
ка, пам’ятка походить із приватної колекції збирача старовинних ікон із 
Брянщини. На середнику, в позі молитовного предстояння, зображено 
молоду красиву подвижницю Анастасію. Моральні наруги та тортурні 
муки святої описано в дев’яти клеймах. Це майже світські картини. Ху-
дожник інтерпретує сюжети клейм подібно до видовищного змісту творів 
західних митців епохи Ренесансу. Колорит ікони специфічний, з пріори-
тетом червоного та золотого. Червоний одяг із опрацюванням золотими 
асистами характерної для Вєтки форми у вигляді овалів, трикутників і 
смуг, що розходяться по складках. Іконографія постатей із подовжени-
ми ногами в нестійких позах сягає до гравюр з українських стародруків. 
Фон з гірками й травами стилістично близький до пейзажних мотивів 
російських ікон XVII–XVIIІ ст. Образ, до якого звертались за підтрим-
кою вагітні жінки та в’язні, вабить своєю щирою ліричною мелодикою.

У 1988 р. зібрання Донецького музею прикрасила, придбана у 
М. А. Легченкова, сповнена драматизму та повчання, ошатна ікона «Вог-
няне сходження св. пророка Іллі» (ж-1881, ХІХ ст., 54х44,5. Дерево, по-
волока, левкас, темпера, золочення). Сюжетно і колірно насичена ком-
позиція є ілюстрацією подій із життя святого пророка Іллі. Сюжет від-
творено на основі текстів Старого Заповіту (ІІІ та ІV книга Царств). Ас-
кетичне життя пророка, його подвижницька боротьба за істинну віру й 
подальше відбуття на Небо ще за життя стало для багатьох старовірів 
прикладом, втіленням надії на справедливість. Об’ємно написані, укруп-
нені фігури, у різноманітних ракурсах надають іконі просторової глиби-
ни. Світлотіньове моделювання у вигинах викликає відчуття предмет-
ності, нагадує прийоми барокового письма майстрів Оружейної пала-
ти. Зображення полум’яно-червоної хмари з колісницею є камертоном 
для колірно-просторової будови яскравої пам’ятки.

Деісус поясний, на трьох дошках ( ж-1965, 43,5х38,5; ж-1966, 43,8х38; 
ж-1967, 44х38; кін. ХІХ ст. Дерево, поволока, левкас, темпера, сріблен-
ня) надійшов до музейної колекції сакрального мистецтва в 1991 р. із 
старообрядницького с. Ольховатка, що на Донеччині. Тоді ж пам’ятку 
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було відреставровано у Львівській філії ДНДРМ. Деісус зацікавлює де-
коративною вишуканістю кольору, витриманою ритмікою, лінеарним 
окресленням форм. Втілений в іконі традиційний візантійський канон 
суттєво розширено поглибленою увагою до реальності та психологіза-
ції образів. Слов’янські літери з обох боків німбу Ісуса Христа відпові-
дають заповідям старовірів − «ІС ХС».

Вєтківські ікони – значне самобутнє явище в історії християнської 
культури, що охоплює оригінальні твори сакрального мистецтва візан-
тійської сфери впливу. Метою даної розвідки було дослідження однієї зі 
складових історії формування зібрання Донецького художнього музею, 
спроба проаналізувати низку якісних зразків роботи майстрів з Вєтки, 
а також додати їх до загальномузейного наукового обігу.
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