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DZIEL.O SZTUKI SAKRALNEJ,
NASLADOWNICTWO A KICZ?

PROBA REFLEKSJI

CtatTa NnpencTaBnsie OCHOBHI BU3Ha4eHHS. CakpanbHe MUCTELTBO B NepLuy
Yyepry npuaHavyeHe A4Js1 MUCTELTBA TPOMAACbKOro 60roCnyXiHHS, i 38’a3aHe
3 Uepksoto Ta ii pyHkuieto. Kity € npoaykToOM TBOPYOI AiSNbHOCTI 0AMHN,
LLLO BiANOBIAAE MONUTY HAa BUXXMBAHHS KPacK, LLLOCb NOBEPXHEBE, HENPUPOLHI
npe3eHTauji. IMiTauis ue 06’ekT CX0Xui Ha opuriHan, ane i 3 Moro BNaCHUMK
xapakTtepucTtukamu. Ha npuknagi, Sknmun € nam’aTHUKM i NaNoOMHULLBKI oce-
penKkn nokasaHo, Lo Y BUMNaaKy cakpasbHOrO MPOCTOPY HanexuTb Ginblue
yBarm npuainuTn MUCTELTBY.

KnroyoBi cnoBa: cakpanbHe MUCTELTBO, iMiTauiq, KiTy.

“Bo pigkno na to jest, by zachwycato... . To krotkie stwierdzenie Cypriana
Norwida wyraza podswiadomy zachwyt prawie kazdego z nas, poniewaz pickno
kojarzy si¢ z sztuka, jej dzielem. Zwigzek pigkna z sztuka w przypadku sztuki
sakralnej zdaje si¢ by¢ jeszcze wyrazniejszy.

Sam termin “sztuka sakralna” wymyka si¢ jednoznacznym definicjom. Najszerzej
rozumiana sztuka sakralna odnosi si¢ do sztuki zwigzanej z sacrum .

Sztuka sakralna to przede wszystkim sztuka przeznaczona do kultu publicznego
i zwigzana z KoSciotem i jego funkcja. W sposobie przedstawienia i interpretowania
musi by¢ wiec zgodna z nauka KoSciota, jego doktryng i liturgig. Sztuka ta jest
zwigzana z budynkiem kosScielnym, a dzieta sztuki stanowiace jej element, a
bedace na wyposazeniu koSciota sg znakami i symbolami najwyzszej-boskiej
rzeczywistosci. W pewnym sensie stajg si¢ one wizualng kontynuacjg liturgii - jak
okresla E. Gieysztor-Mitobedzka. Autorka podkresla “role liturgii jako dyrygenta
semantycznej, funkcjonalne;j i strukturalnej (artystycznej) organizacji kosciota... ‘2

Sztuka sakralna to przede wszystkim sztuka przeznaczona do kultu publicznego
i zwigzana z Kosciolem i jego funkcja. W sposobie przedstawienia i interpretowania
musi by¢ wigc zgodna z naukg Kosciota, jego doktryng i liturgig. Sztuka ta jest
zwigzana z budynkiem koS$cielnym, a dzieta sztuki stanowigce jej element, a
begdace na wyposazeniu koSciota sa znakami i symbolami najwyzszej-boskiej
rzeczywistosci. W pewnym sensie stajg si¢ one wizualng kontynuacjg liturgii - jak
okresla E. Gieysztor-Mitobedzka. Autorka podkresla “role liturgii jako dyrygenta
semantycznej, funkcjonalnej i strukturalnej (artystycznej) organizacji kosciota... *3.

Jak juz wspomniatam termin sztuka sakralna w praktyce bywa upraszczany i
traktowany na rowni z sztuka liturgiczna* lub sztuka religijna.

Sztuka liturgiczna, jest sztuka przeznaczona do podstawowych celebracji
liturgicznych. Zwigzana jest z kultem sktadanym Bogu, ktory u§wieca i jednostki
1 wspolnoty.

Jako sztuke religijna, zwyklo si¢ uwazac te, ktora powstatg jedynie pod wptywem
inspiracji religijnej’. Rownoczesnie w literaturze przedmiotu okreslenie sztuka
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religijna® oznacza sztuke bioraca sobie za cel refleksji tematy zaczerpniete z Biblii,
historii Kosciota czy podobnych zrédet pisanych oraz pojgcia, idee i dogmaty religijne
o ktorych naucza Kosciot. Niekiedy sztuka religijna jest rowniez sztuka sakralng,
poniewaz uobecnia rzeczywistos¢ najwyzsza. W sztuce sakralnej zdarz si¢ czgsto
ze odniesienia do wydarzen swietych i towarzyszqce] im ikonografii sg traktowane
instrumentalnie. Nalezy jeszcze raz zaznaczyc, iz gramca pomigdzy sztuka sakralna,
religijng jest bardzo plynna. Przenikaja si¢ wzajemnie. Rozgraniczenie czy np. w
przypadku kalwarii mamy do czynienia tylko ze sztuka sakralna, czy tez jest ona nie
sakralng jest bardzo trudne. W tym przypadku jednym z waznych kryteriow staje si¢
poziom artystyczny. Doskonato$¢ dzieta, ktora jest uznawana za element pickna, w
przypadku dziel tworzacych kalwari¢ moze da¢ wartos¢ jaka jest sacrum.

Przyjmujac za tezg, ze pigkno sztuki, zawarte w dzietach prowadzi do
“rzeczywistosci najwyzszej” nie tylko poprzez bezposrednie oddziatywanie
na odbiorcg, ale jest tez opisem wrazliwosci, wewngtrznych przezyé tworcey,
nalezatoby uzna¢ dzieta sztuki za pewnego rodzaju Swiadectwa wiary.

Wiadystaw Strozewski stwierdza“Jezelimowimy o wartosciachmetafizycznych
sztuki, o mozliwo$ci objawienia si¢ przez nig Transcendencji, to dzieje si¢ to w
pigknie i po przez pigkno.... Tajemnicza wielko$¢ dzieta sztuki lezy wtasnie w
tym, ze z jednej strony samo jest podmiotem, “nosicielem” wartosci, z drugiej za$
wskazuje na warto$ci w jej najczystszej postaci, ktora, lezy po za nim’”’.

Patrzac od strony historycznej przelomowym zdarzeniem okazato si¢ w swoim
przestaniu przemowienie Pawta VI, wygloszone do artystow w kaplicy sykstynskiej
w 1964 1. Jego tres¢ byty nowatorskie i nacechowane troska o naprawienie zerwanych
zwiazkow Kosciota z artystami. ““... Kosciof potrzebuje was. Nasza postuga wymaga
waszej wspolpracy... Wy umiecie znalez¢ formy przystepne i zrozumiate dla rzeczy
niewidzialnych - to wasz zawod i wasze powolanie... Wasza sztuka polega wlasnie na
porywaniu skarbow ze swiata ducha i przyodziewaniu ich w stowa, barwy, formy —
w dostgpnos¢ dla ludzi. (...) Wy macie jeszcze ten przywilej, Ze mozecie w samym
akcie, w ktorym czynicie swiat ducha przystegpnym i zrozumialym, zachowac jego
niewystowionosé, jego transcendencje, jego tajemnice.

Jesli zabraknie nam waszej pomocy, nasza postuga stanie si¢ jgkaniem i czyms
niepewnym. Ale i my wzbudzilismy w was zaniepokojenie, poniewaz natozylismy
wam jako kanon nasladownictwo, wam, ktorzy jestescie tworcami, zawsze
zywotnymi i tryskajgcymi tysigcem pomystow i tysigcem nowosci. Mowilismy
wam, zZe posiadamy swoj styl - trzeba mu sprostaé, ze posiadamy swojq tradycje - trzeba
jej by¢ wiernym, ze mamy swoich mistrzow - trzeba ich nasladowaé, ze mamy swoje
kanony - nie istnieje inna droga.

Elzbieta Gieysztor-Mitobedzka zwraca uwage na zmiang ksztattowania si¢
relacji miedzy sztukg i liturgia po Vaticanum II. Weze$niej sztuka miata charakter
stuzebny wobec liturgii. Istniata wtedy zgodnos¢ Kosciota z éwczesnym zyciem
i tradycja, podczas gdy wspolczesnie coraz bardz1ej poglebia si¢ rozejscie liturgii
i sztuki. Kiedys artysta, by by¢ uznanym i mie¢ zlecenia, szedt za wolg Kosciota,
dzis, jesli Kosciot chee pozyskaé artyste, powinie mu wyj$¢ naprzeciw.

Kolejnym krokiem pozwalajacym na otwarcie si¢ kosciota na sztuke
wspolczesna, mniej kanoniczna, jest orgdzie skierowane do artystow na zakonczenie
Soboru Watykanskiego II w ktorym czytamy: “Swiat, w ktorym zyjemy, potrzebuje
pigkna, aby nie pogrqgzy¢ sie w rozpaczy. Piekno podobnie jak prawda budzi rados¢
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w ludzkich sercach i jest cennym owocem, ktory trwa mimo uptywu czasu, tworzy
wiez migdzy pokoleniami i lgczy je w jednomysinym podziwie”.

Na przestrzeni ostatnich dwoch wiekdw na skutek desakralizacji spoteczenstwa
przestalistnie¢ wyrazny zwigzek pomigdzy wiarg a tzw. codzienng rzeczywistoscia.
Wplyngto to takze na zminimalizowanie chrzescijanskich poszukiwan
artystycznych. Zacze¢to mowié o kryzysie sztuki sakralnej®. W momencie, kiedy
sacrum zostato zastqplone przez podswiadomos¢ albo catkowicie unicestwione,
czlowiek nie czuje juz potrzeby tego co Boskie. Dlatego tez tworzenie sztuki
chrzescijanskiej wielu uwaza za zbedne!® i nie zawsze pickno sztuki jest brane
pod uwagg!! podczas tworzenia wystroju kosciotow.

Sobdr Watykanski II nie zdotat zahamowac procesu rozdzwieku miedzy liturgia
i zyciem, migdzy liturgia i sztuka. Zerwane zostaty tradycyjne wi¢zi. Mozna wrecz
zaryzykowac stwierdzenie, ze kryzys wspolczesnej sztuki sakralnej taczy si¢ z
kryzysem w przezywaniu sacrum. Poj¢cie to ulega dewaluacji, ale pomimo to jest
tutaj przydatne w rozwazaniach na poziomie teorii.

Niekorzystny splot czynnikow politycznych i materialnych sprawit, iz patrzac
na cze$¢ powstatych w ostatnim potwieczu w Polsce budynkow koscielnych o
prowizorycznej strukturze, bez przemyslanych zatozen programowych, czgsci
odbiorcéw mimo woli nasuwa si¢ skojarzenie z tzw. kiczem'. Jedna z jego definicji'?
podaje: “kicz, nazwa potoczna okreslajqca lichy, bezwartosciowy wytwor sztuki
plastycznej lub utwor literacki, uzywana od konca XIX w. w monachijskim handlu
dzietami sztuki, przyjeta w polskich srodowiskach artystycznych w 1 pot. XXw.”. Nieco
obszerniejsza jest druga definicja: “kicz, utwor (lit., film., plast. itp.) o matej wartosci
artystycznej, apelujgcy do przecietnych gustow odbiorcow sztuki, utrwalajgcy ich
stereotypowe poglady o swiecie i sztuce oraz powierzchowne emocje.”

Kicz wigc jest takim wytworem dzialalno$ci plastycznej cztowieka, ktory
odpowiada zapotrzebowaniu na przezycie pigkna, lecz nie zaspokaja go,
pozostajagc dzietem niekompletnym lub nie pogigbionym, w szerokim sensie
niedokonczonym'“.

Wynika z tego, ze kicz jest powierzchowny, nie niesie w sobie glebokich tresci,
ktére pozwalajg odbiorcy na odkrycie symboli i znaczen zawartych w obrazie czy
innym dziele sztuki. Najcze$ciej sa to przedstawienie nienaturalne, wystylizowane,
bez ekspresji. Nieprzekonywujace.

Poprzez zmyst wzroku konkretny przedmiot wywotuje u odbiorcy konkretne
uczucia i emocje. Dlatego warto zastanowi¢ si¢ nad jeszcze jednym elementem
, jakim sa nasladownictwa. Sa to przedmioty podobne do oryginatu, ale majace
wlasne cechy charakterystyczne. Z reguly wykonane zostaly w tym samym
stylu w tej epoce lub pdzniejsze, wzorujace si¢ na pracach znanych tworcow lub
pracach prekursorskich. Skrajnym przyktadem nasladownictwa, z ktéorym jednak
spotykamy si¢ w obrgbie przestrzeni $wigtej sg wrgez seryjnie produkowane
figurki Maryi czy przedstawienia Piety.

W czasach obecnych sztuka sakralna ogranicza si¢ do waskiego grona artystow,
ktérzy w swoich poszukiwaniach artystycznych odczuwaja potrzebe tworzenia
dziet, ktore tacza si¢ z ich doswiadczeniem wiary. By¢ moze to Jest przyczyng
z powodu ktorej w koSciotach czy tez innej przestrzeni sakralnej czesciej mozna
spotkaé rdzne przejawy bardzo szeroko pojetego kiczu niz sztuki przez duze S.
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Jak jednak na te kwesti¢ patrza artys$ci?

W jednym z wywiadow Grzegorz Kowalski'> zauwazyt, ze “nie da si¢ wykluczyc,
ze niejeden artysta, profesjonalnie przygotowany do swego rzemiosta, z niechecig,
a czasami tez i z lekcewazeniem podejmuje sie przedstawienia religijnego tematu.
Bywa, iz zamowienie jest traktowane w kategoriach ‘‘fuchy”, o czym swiadczy¢
moze krqzgce w zZargonie artystow pogardliwe okreslenie — “roba da Chiesa” - rzecz
przeznaczona dla Kosciota™.

Inne stanowisko reprezentuje profesor Stanistaw Baj: “Tworca to jednoosobowy
zakon o najsurowszych regutach, ktore tylko on moze spetnié, tak pojecie tworcy
zdefiniowala poetka Marianna Bocian- ale poczqtkiem wszelkiej tworczosci jest
duchowos¢, ktora rodzi mysl. Jeden ma wiecej, drugi mniej od Boga, ale ten jezyk
wypowiedzi trzeba w sobie stale i konsekwentnie rozwijac za pomocq ekspresji, tego
wyrazu, ktory rézni tworcow”'°, Rownoczesnie Profesor uwaza, ze sztuka nie uznaje
kompromiséw, jest to bezdyskusyjne, dogmat. “Kosciét w zatozeniu jest uniwersalny,
ale w sztuce rzecz dotyczy ekspresji jezyka wypowiedzi, ktdra si¢ rozprzestrzenia.
Nie wierze w jej rozwoj, bo oryginalno$¢ nie moze by¢ celem w sztuce, jest
wynikiem. Sztuka religijna powinna w najdoskonalszy sposob zmierza¢ do sacrum.
Sztuka i malarstwo jest mys$leniem a z drugiej strony u artystow naiwnych, ktorzy
dziatajg poza $wiadomoscia, ich ekspresja jezyka wypowiedzi rodzi si¢ z intuicji,
duchowej poezji. Tworca swiadomy powodowany jest mysleniem, przemysleniem,
intelektem a z drugiej strony tworca naiwny jest petnoprawnym twoércg.”

Wynika wiec z tego, ze potrzeba jednak wewnetrznego “przynaglenia” artysty,
ktory nie zawsze przeciez tworzy dziela majac konkretne zlecenia.

W tym miejscu, aby ukaza¢ w sposob pelniejszy zagadnienie sztuki sakralnej,
potrzeba tez zastanowi¢ si¢ nad postawa artysty.

Nie sposob odmoéwic¢ racji Stanistawowi Rodzinskiemu!’, ktory przed
laty sformutowal osobisty apel do hierarchéw Kosciota w Polsce: “Apologia
chrzescijanstwa mogtaby oprzec sie na dwu tylko argumentach: Swietych, ktorych
wylonil Kosciol i Sztuce, ktora wyrasta z jego wnetrza. ... Jezeli Kosciof ma dalej
nawracac, czyli ucztowieczaé swiat - jak moze odrzucaé pigkno? Nie powinnismy
ustawac w dgzeniu, by Kosciol stal si¢ ojczyzng pigkna. Teolog nie kochajgcy sztuki,
moze by¢ niebezpieczny. Ta bowiem slepota i gluchota na pigkno nie jest sprawq
drugorzedng, lecz moze wycisngé pietno takze na jego teologii....”. Dotyczy to
jednak nie tylko malarstwa, ale i rzezby.

Czasami rzezbiarz musi jednym ruchem wypowiedzie¢ wszystko, lapidarnie,
bez gadulstwa — opowiada o tajnikach swojej pracy prof. Gustaw Zemtla. “
Najpierw pojawia si¢ temat, mysl, idea. Koncepcja powstaje w umysle i na
papierze. Rysuje kolejne projekty, az ktorys z nich zaczyna byc¢ gorgcy, czuje, ze
ma to cos w sobie. Efektem tego etapu pracy jest stos papieru, z ktorego wybieram
te projekty, ktore mi sie najbardziej podobajq. Kolejny etap to szkic rzezbiarski
w skali 1 do 10, 1 do 5; wtedy poszukuje ostatecznej formy, ktorg respektuje przy
wykonaniu ostatecznej wersji — konczy analize procesu tworczego artysta.”'s.
Renata Rogozinska badajaca zagadnienia wspotczesnej sztuki religijnej i sakralnej
uwaza, iz “ programowa oszczednos¢ w wyposazeniu kosciotow w przedstawienia
plastyczne wrecz sprzyja wyeksponowaniu scen Meki Parnskiej.” 1°

W tym miejscu chciatabym si¢ pokrotce zastanowi¢ nad czeg$cia zagadnienia
dzieta sztuki jaki stanowi pomnik?, poniewaz jako dzielo umieszczone w
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przestrzeni $wigtej wrasta w jej otoczenie 1 wystepuje zaroéwno jako dzieto sztuki
lub nawet jako masowo produkowany przedmiot (np. figurki Maryi).

Lech Nijakowski w swoich badaniach dotyczacych znaczenia pomnikow pisze
“pomniki stanowig przejaw ‘“przestrzeni trwalej” (zmaterializowanej historii)
$wiadomie organizowanej z mys$la o “dlugim trwaniu” i dlugotrwatlej ich recepcji.
Najwazniejsza ich rolg jest funkcja tozsamosciowa, gdyz stanowig znak swoistego
zawlaszczenia obszaru i czasu historycznego™?!.

Pomnik to, jak wiadomo, dzieto szczegolne, skazane na dialog z konkretnym
kontekstem w ktorym si¢ znajduje. Jest artystyczna wizja sluzaca wspomnieniu;
w przypadku rzezby sakralnej czy zatozen kalwaryjnych - ilustracjg konkretnego
postaci czy zdarzenia. Ow kontekst stanowi tylez przestrzen, w ktorej dzieto to si¢
uobecnia, jak rOwniez stanowia go oczekiwania dysponenta, zamowienia mecenasa,
wreszcie publiczno$é. Pomnik nie jest bowiem dzietem autonomicznym- zawsze
komus lub czemus stuzy. Tworca pomnika nie zwraca si¢ wylacznie w strong tego
co minione, lecz zyjac w okreslonej epoce- przez swoje dzieto- komunikuje si¢
ze wspotczesnymi, a takze z przysztymi pokoleniami, poniewaz zapisuje historie,
upamigtnia je.

Wspomniane aspekty pomnika- komemoratywna funkcja, obecno$¢ w pejzazu,
a zarazem przynalezno$¢ do obszaru rzezby- stanowig jak si¢ wydaje o jego
trwaniu w konwencjach.

Wida¢ jednak, Ze na poziomie stosunkéw wewnetrznych tradycyjny model
pomnika konsolidowat spoleczenstwo w sferze wartosci- szczegoélnie, jesli
wypracowany byt w drodze konsensusu?.

W literaturze®® mozna spotkac¢ pojecie horyzontalnej formuly pomnika. Nie
chodzi w niej o to, zeby ludzie dogadywali si¢ w kwestii napisu na cokole,
albo osoby, ktéra ma na nim stanaé. Potrzeba szukania wspolnego mianownika
gdzie$ indziej: na przyktad w sferze uczué. Z drugiej strony, we wspotczesnym
spoteczenstwie trudno o konsensus, wiec pomnik powinien nie tyle go wyrazac,
co do niego prowadzi¢. Czy jednak do tego zamierzaja w jakims stopniu realizacje,
ktorymi sa np. zalozenia kalwaryjne?

W sensie intelektualnym fundamentem kalwarii jest wiara, ktora pozostawia
widzowi wolno$¢, czy wrecz prowokuje go, by sam interpretowal przestanie.
Rowniez przestrzen oddaje si¢ tu odbiorcy tak, aby wypelniat ja swoja obecnoscia,
wlasnymi przezyciami. Bez ludzi — kalwarie tracg swoja role. Wszak stacje ktore
sa drogowskazami wskazuja droge ku gorze.

Powotanie si¢ na kalwarie moze ilustrowac teze, iz przypadku przestrzeni
sakralnej nalezatoby zwroci¢ wigksza uwage na sztuke. Sztywnych ram celebracji
nie mozna zmieniaé¢, ale to wlasnie warto$¢ artystyczna moze dodatkowo
ubogacac uczestnikow. Z tego wzgledu kalwaria jest w niniejszych rozwazaniach
potraktowana jako dzieto sztuki bgdace rownoczes$nie miejscem kultu.

Idealne zatozenie zaklada, ze osoba podazajaca Sciezka kalwaryjska ma
doczynienia z sztuka, ktora jest wyrazista, ktora oddzialywuje na widza. Konkretna
stacja moze by¢ ogladana wiele razy i za kazdym mozna w jej formie odkry¢ cos
nowego. Wynika z tego, iz pigknu pojmowanemu w kategoriach metafizycznych
powinno takze towarzyszy¢ pigkno estetycznych.

Dlaczego tak si¢ dzieje?

“W kosciele powinny znajdowa¢ sie dzieta wybitne, inaczej nie bedziemy w
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porzgdku wobec charakteru budowli - mowi prof. Gustaw Zemia - Problem w
tym, ze nie ma definicji wybitnosci, zas wsrod ksigzy znawcy sztuki to wyjqtki. W
dodatku dzieto wymaga zazwyczaj szlachetnego materiatu i wkiadu pracy, wiec
Jest drogie. Kto nie ma pieniedzy, kupuje gipsowg Matke Boskq. Oczywiscie nie
ma regui: za duze pienigdze mozna kupi¢ duzy kicz.”*

Patrzac na powyzsze rozwazania w odpowiedzi na pytanie: dzieto sztuki,
nasladownictwo czy kicz, nalezy wziag¢ pod uwage, iz kazdy czlowiek w
pewien sposob potrzebuje wyrazi¢ siebie. Pomimo wielu podobienstw, kazdy z
nas posiada indywidualne cechy, roznimy si¢. Dlatego stwierdzenie prof. Baja
ze “sztuka nie uznaje kompromisow, jest to bezdyskusyjne, dogmat. Kosciol w
zalozeniu jest uniwersalny, ale w sztuce rzecz dotyczy ekspresji jezyka wypowiedzi,
ktora sie rozprzestrzenia..””® uwazam za aktualne. W przypadku sztuki sakralnej
przekaz dzieta sztuki musi by¢ czytelny. Wszak ma ono wyraza¢ prawdy wiary
akceptowane przez wszystkich.
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SUMMARY

Ewa Zdolinska mgr

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

A WORK OF SACRUM ART, AN IMITATION AND A KITSCH

This article introduces the elementary ideas. It shows that the sacrum art
is designated mainly for the public cult and it relates to the church and its
function. A kitsch is the unnatural representation of an object and a product
of an artistic activity of a man, responding to our need of experience of the
beauty. An imitation is the object similar to an original, but having its own
distinctive feature.



